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Zohar Shavit

Zu Hause und nicht zu Hause:
Die Mehrfachzugehorigkeit von Mira Lobe

Ich habe kein eigenes Land, keine Heimat und kein Vaterland.

Ein ganz und gar heimatloser Mensch, ein richtig .

vaterlandsloser Geselle war und bin ich nun wieder auch nicht.
(Marce] Reich-Ranicki: Mein Leben 1999)

Wo und wann war Mira Lobe zu Ha use?

[n Gorlitz, wo sie 1913 zur Welt kam und die Volks- und Mi!.telschulle,
das Lyzeum fir hhere Tochter, besuchte? In Berlin, wo sie 'auf’ ein
Einwanderungszertifikat flir Palistina wartend eine Textil- und
Modeschule besuchte? Etwa in Tel Aviv des damaligen britischen
Paldstinamandats, wo sie zwischen 1936 und 1950 lebte und ihre
schépferische Karriere begann? Oder vielleicht in Wien, wohin sie
1950 mit ihrem Ehemann, dem Theaterregisseur Friedrich Lobe, tiber-
siedelte, nachdem dieser ein Engagement am Neuen Theater in der
Scala angenommen hatte? Oder fiihlte sie sich etwa in Ostberlin zu
Hause, wo das Ehepaar im Jahre 1957 hinzog, als Friedrich Lobe von
Wolfgang Langhoff ein Schauspielengagement am Deutschen Theater
erhielt? Oder doch in Wien, wohin sie ein Jahr spéter, 1958, aufgrund
eines weiteren Schauspielengagements von Friedrich Lobe am
Theater in der Josefstadt, zuriickkehrten, und wo er dann starb und sie,
damals 45 Jahre alt, mit zwei Kindern (Claudia, 15 und Reinhardt, 11),
verblieb?

Oder hatte Mira Lobe, wie ich nachfolgend zeigen mochte, etwa
gar keine Heimat? Nachdem sic ihre Geburtstadt verlagsen hatte, wan-
derte Mira Lobe von Land zu Land und von Kultur zu Kultur, und
iiberall war sie gleichzeitig zu Hause und nicht zu Hause. Dies konn-
te der Grund dafiir gewesen sein, dass sie jedes Mal von neuem so ein-
dringlich bemiiht war, sich an die Werte der Kulturjenfts Ortes an-
zupassen, an dem sie sich gerade niedergelassen hatte, Mira Loble war
eine liberale Jiidin mit universalen Werten und dem Kommunismus
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nahe stehend, allem Anschein nach jedoch nicht Mitglied der Partei,
friedliebend und menschenfreundlich, iiberall zugehérig und fremd zu-
gleich.

In diesem Beitrag mdchte ich den Fall Mira Lobe als Beispiel fiir
jene Schriftsteller untersuchen, die sich selbst ein stindiges Exil auf-
erlegten und sich in einer Situation wiederfanden, die ich ,,Mehr-
fachzugehérigkeit” nennen mdchte. Der Begriff bezieht sich auf die
Frage der Identitit des Immigranten und auf sein Gefiihl der Zu-
gehdrigkeit bzw. Fremdheit an einem bestimmten Emigrationsziel. Der
Emigrant empfindet sich weder als Fltichtling noch méchte er sich vél-
lig am neuen Wohnort integrieren. Die Mehrfachzugehtrigkeit duffert
sich einerseits in weitgehender Anpassung an die lokalen Werte des
Emigrationsziels, Andererseits werden diese Werte stdndig an ande-
ren, manchmal widerspritchlichen Wertesystemen gemessen, die
sich nicht mit dem lokalen Wertesystem identifizieren.

Marcel Reich-Ranicki veranschaulicht die Frage der Zugeharigkeit
und Identitidt gleich zu Beginn seiner Autobiographie mit einer
Anekdote zur ersten Begegnung mit Glinter Grass: Er, Giinter Grass
aus Danzig, wollte ndmlich von mir wissen ,, was sind Sie denn nun
eigentlich — ein Pole, ein Deutscher oder wie? ' Die Worte ,, oder wie"
deuteten wohl noch auf eine dritte Moglichkeit hin. Ich antwortete
rasch: , Ich bin ein halber Pole, ein halber Deutscher und ein ganzer
Jude.' Darauf folgt umgehend in Reich-Ranickis eigener Art die fol-
gende einschrinkende Feststellung: [...] Hier stimmte kein einziges
Wort. Nie war ich ein halber Pole, nie ein halber Deutscher — und ich
hatte keinen Zweifel, dass ich es nie werden wiirde. Ich war auch nie
in meinem Leben ein ganzer Jude, ich bin es auch heute nicht. [...] Ich
habe kein eigenes Land, keine Heimat und kein Vaterland. Ein ganz
und gar heimatloser Mensch, ein richtiger vaterlandsloser Geselle war
und bin ich nun wieder auch nicht?

Wie Reich-Ranicki gehérte wohl auch Mira Lobe zu der Gruppe
judischer Intellektueller mehrheitlich deutscher Herkunft, die aus ih-
rem Land, Deutschland, dessen geistige Werte sie bewunderten und
pflegten, ins Exil gegangen waren. Sie alle waren schon fremd ge-
wesen im eigenen Land, aus dem sie vertrieben wurden und blieben
es auch spiter im Exil. Ahnlich wie Reich-Ranicki in Polen oder in
Deutschland war Mira Lobe fremd in Paldstina-Eretz-Israel, in Wien
und in Ostberlin, zu Hause und nicht zu Hause am jeweils neuen Ort,
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zugehtrig und nicht zugehtrig — ein Mensch ohne Heimat, der im
Verlauf seines Lebens mindestens dreimal eine neues Zuhause, neue
Identititen und neue Zugehorigkeiten wihlte (Paléstina-Eretz-Israel,
Osterreich und Ostdeutschland).

Die Mehrfachzugehérigkeit Mira Lobes fand ihren Ausdruck in den
verschiedenen Narrativen ihres Werkes. Thre drei eretz-israelischen
Werke dritcken das zionistische Narrativ aus. Als sie nach Wien tber-
siedelte, dnderte sie eines dieser Biicher und passte es an das Oster-
reichische Nachkriegsnarrativ an, Spiter trennte sie sich fast ganz auch
von diesem Narrativ, um bei einem universalen Narrativ Zuflucht zu
finden, das im Europa der Nachkriegszeit nahe liegend war und Lobe
auch im Hinblick auf ihre kommunistische Weltanschauung gelegen
kam. Der Narrativ- und Poetikwechsel hat vermutlich mehrere Ursa-
chen, darunter auch literarisch motivierte Entscheidungen. Dennoch
gehe ich davon aus, dass der Wechsel vom ideologisch und politisch
motivierten literarischen Schaffen zu apolitisch-universaler Literatur
bzw. der Wechsel vom realistischen zum fantastischen Modell in er-
ster Linie auf die Mehrfachzugeht’:rigkeit Mira Lobes zuriickgefiihrt
werden kann.

Wie ist diese Mehrfachzugehiorigkeit, die Dualitit der Zugehd-
rigkeit und Fremdheit, zu erkldren? Waren es die tragischen Lebens-
umstinde, die Weltanschauung, die eigene Perstnlichkeit? Oder spie-
len, wie ich darlegen machte, all diese Faktoren mit?

Die Emigration nach Palastina-Eretz-Israel von Teilen des deut-
schen Judentums in den dreiBiger Jahren nach der Machtergreifung
Hitlers begleitete eine tragische Dimension. Uber das Fremdsein die-
ser Juden in Palistina-Eretz-Israel wurde in den letzten Jahren eini-
ges geschrieben. In seinem in diesem Jahr erschienenen Buch Bepa-
lestina Banechar (In Palistina-Eretz-Israel, in der Fremde) — der Titel
ist dem Taschentagebuch von Amold Zweig enfnommen - be-
schreibt Adi Gordon das Gefiinl der immanenten Fremdheit, das die-
sen in den dreiBiger Jahren aus Deutschland nach Paléstina emigrierten
Juden teilweise anhaftete — Juden aus Mitteleuropa, die von der sie
aufnehmenden Gesellschaft als Einwanderer betrachtet wurden,
wihrend sie sich selbst als europiische Exilanten im Orient sahen’
George Mosse erkannie in der immanenten Freiheit eine Grund-
eigenschaft jiidischer Intellektueller in Deutschland. Ein Grofiteil des
deutschen Judentums, behauptet Mosse, habe die jiidische Tradition
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gegen Grundwerte der Aufklirungsbewegung getauscht. Die Juden
hitten auch dann noch an den Grundwerten der Aufklirung und des
Humanismus festgehalten, als sich die deutsche Gesellschaft bereits
mehrheitlich davon abgewandt habe. Insofern hitten sich die deut-
schen Juden und die deutsche Gesellschaft und ihre Kultur bereits in
den zwanziger Jahren auseinander gelebt.* In Anlehnung an Herbert
Gans’ Ausfithrungen® kénnte man sagen, dass das ,,Jeckische", nim-
lich jener Verhaltens- und Wertekodex, der die ,,Jecken* in Palistina-
Eretz-Israel kennzeichnete, gleichsam eine symbolische Ethnizitit dar-
stellte, die flir einen bestimmten Habitus® von Emigranten in Deutsch-
land stand, wie er in verschiedenen Arbeiten geschildert wird,”

Zwei verschiedene Verhaltensmodelle charakterisierten die deut-
schen Juden in Paldstina-Eretz-Israel. Das eine war eine Mischung des
jeckischen und des eretz-israelischen Habitus: Das , Jeckische* blieb
ein prigendes Identititsmerkmal des Immigranten, doch gleichzeitig
war es vom sehnlichen Wunsch seiner Ausléschung begleitet. Das an-
dere beruhte wiederum auf dem Modell des ,,universalen Menschen*
der sich nicht als Einheimischer, sondern als Weltbtirger sah, der ilber:
all zu Hause war. Das erste Verhaltensmodell charakterisierte viele je-
ner ,Jecken®, die nach Palistina-Israel emigriert waren und sich dort
endgiltig niederliefen, wie es etwa im Kabarettlied des Blau-Weil3-
Mitglied Gerhard Jacobson zum Ausdruck kommt:

Ich machre in den Jischuw rein
Ich wir so gern beliebt

Ich machte auch mal Jischuw sein
Wenn es den wirklich gibt

Ich such ein Schild von fiiih bis spit

Ieh hab's noch nicht entdeckt

Wo deutlich drauf geschrieben stehi;

wHier werden sie mit Garantie und mit Erfolg entjeckt!

F)as zweite Verhaltensmodell war dagegen typisch fiir nicht wenige
jiidische Intellektuelle und Kiinstler aus Deutschland, die nach 1933
ill'l Paldstina-Eretz-Israel eingewandert waren und das Land wieder ver-
lieBen, als sich ihnen nach Kriegsende die Gelegenheit bot, Mira Lobe
gehorte dieser Gruppe an. Mira Lobé war nicht aus freier Wall, son-
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dern als Fliichtling nach Palistina-Eretz-Israel emigriert. Die bekannte
ironische Redensart: ,,Sind Sie aus Zionismus oder aus Deutschland
gekommen?** traf also auch auf Lobe zu. Mira Lobe war keine Zio-
nistin, doch im Gegensatz zum Gesellschaftskreis, dem zum Beispiel
Arnold Zweig angehorte (der 1942 die Wochenzeitschrift Orient griin-
dete), war sie weder antizionistisch eingestellt, noch stand sie der jii-
dischen Gesellschaft des Jischuw ablehnend gegentiber. Lobe brach-
te auch ihre Schwester und ihre Mutter ins Land und lernte so gut
Hebriisch, dass sie sich in dieser Sprache verstindigen konnte, auch
noch nach vielen Jahren. Die Schriftstellerin und Herausgeberin Nira
Harel, die zwei von Lobes Biichern herausgegeben hatte, erzéhlte mir
in einem privaten Gesprich (am 8. August 2003), sie hétte sich mit
Mira Lobe anlésslich eines Besuchs in Wien auf Hebrdisch unterhal-
ten, sogar am Telefon.

Lobes Ehemann, Friedrich Lobe, lernte dagegen nie Hebrdisch. Er
wanderte 1933 nach Paldstina aus, nachdem er zur Emigration aus
Deutschland gezwungen worden war, wo er bereits Karriere als Schau-
spieler, Theaterregisseur und -intendant gemacht hatte (in Frankfurt,
Berlin, Diisseldorf und Hamburg). In Paléstina arbeitete Lobe als
Regisseur am Theater der Gewerkschaft Histadrut Haohel. Zwischen
1933 und 1950 inszenierte er dort einundzwanzig Stiicke, eine
Anzahl, die nur noch von Moshe Halevi tibertroffen wurde. Zu Frie-
drich Lobes Inszenierungen gehorte auch der grofe Theaterschlager
Der brave Soldat Schwejk. Zudem schrieb er Dramen unter dem
Pseudonym de Vriess (,,Seide und Brot®, ..Schneider von Groningen*)
und veréffentlichte in der eretz-israelischen Presse verschiedene ins
Hebriische tibersetzte Anekdoten aus dem Theaterleben. Mit anderen
Worten, die kiinstlerische Karriere Friedrich Lobes blithte auch in
Paliistina-Eretz-Israel. Im Gegensatz zu ihrem Ehepartner, dessen
Karriere in Deutschland begonnen hatte und nach der Emigration nach
Palistina-Eretz-Israel weiterging, verdankte Mira Lobe den Auftakt
ihrer kiinstlerischen Karriere ganz dem Publikum in Paldstina-Eretz-
Israel, wo sie 1940 mit der [llustration und der Veréffentlichung von
Kinderbiichern begann. Einige Werke mit Lobes Zeichnungen wur-
den zu Klassikern der hebriischen Literatur fir Kleinkinder: Asseret

_ Bnei Kusch (,,Die Sehne Kuschs", 1940¥, Uga, Uga, Uga (,,Backe,
backe Kuchen*)", Ruth Ve'dvner (,Ruth und Avner*)" und Alef Beth,
Arza Red (,A B C, auf den Boden geh*)” (alle drei 1950). Zudem il-
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lustrierte Mira Lobe eine Pessachhagada (1951)", ihren eigenen Text
I-Hgjeladim (,,Die Kinderinsel bzw. Insu Pu®, 1947)", das gemeinsam
mit Jemima Tschernowitz-Avidar verfasste Shnej Ra’im Jatzu
LaDerech (,,Zwei Kameraden zogen los*, 1950)%, sowie Hr:Sh.fosha
MiShchunath Machlul (,,Die Drei aus dem Machlul-Viertel*, 1946)"
(Abraham Bar Turas hebridische Adaption eines deutschen Texteé).
Lobes erster Kindertext Kadoret Harcheler (,.Der himmelblaue
Luftballon*, 1942)"" wurde von Avigdor Hame’iri, dem Ubersetzer des
Braven Soldat Schwejk, ins Hebréische iibersetzt,
Wire Mira Lobe in Israel geblieben, hitte sie hdchstwahrschein-

lich auch begonnen, auf Hebraisch zu schreiben wie viele andere
Kiinstler, Journalisten und Wissenschafiler, die in den dreifiger
Jahren aus Deutschland in Paldstina-Eretz-Israel eingewandert waren
(unter ihnen Walter Preull, Mosche Zipor, Robert Weltsch, James
Rosenthal und Mosche Kern), Mira Lobes Ehepartner, Friedrich Lobe,
der sich die hebriische Sprache, wie erwihnt, nie angeeignet hatte, war
nicht in der Lage, hebraische Theaterrollen zu spielen. Sein Spieldrang

fand in Paldstina-Eretz-Israel keine Befriedigung. Dazu machte er
1958 in einem Gesprach mit einem israelischen Journalisten in

Ostberlin folgende Bemerkung: Jn meiner Muttersprache spielen woll-

te ich wieder; gute Regie machen und gutes Theater!" In diesem Sinne

dulerte sich Jahrzehnte spiter auch der Familienfreund Tommy Sade:
Nach Mira Lobes Worten konnte er [ihr Ehemann Friedrich Lobe]
hier im Land keine hebrdischen Rollen spielen, sondern nur Regie fith-
ren [ ]

Unabhéngig davon, ob Friedrich Lobe fihig war, hebriische Rol-
len zu spielen und ob er dies {iberhaupt wollte (nach der Schoah war
es jedenfalls nicht méglich, in Paliistina-Eretz-Israel bzw. spiter im
Slfﬂ.at Israel ein deutschsprachiges Theaterstiick zur Auffithrung zu
bringen), aus der Lebensgeschichte Mira Lobes geht deutlich hervor
dass die ktinstlerische Karriere Friedrich Lobes, den sie 1940 gehei:
ratet hatte, ihr Leben wesentlich mitprdgte. Seine Hinneigung zur
Bithne und vor allem sein Drang zur Schauspielerei waren fiir einen
Grofteil der Turbulenzen in threm Leben verantwortlich.

Andererseits darf man nicht vergessen, dass Mira Lobe auch dann
noch eine Fremde blieb, als sie bereits im eretz-israelischen Kultur-
leben integriert war. Lobes Teilnahme am eretz-israelischen Ge-
sellschaftsleben ganz allgemein und am lokalen Kulturbetrieb im spe-
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ziellen war beschrinkt. Sie zog es vor, in Tel Aviv im Kreise deutscher
Emigranten zu leben, die dort einen abgeschlossenen quasi européi-
schen Lebenszirkel bildeten. Lobes Co-Autorin Jemima Tschernowitz-
Avidar — eine der bedeutendsten Kinderbuchautorinnen und Ab-
kmmling einer angesehenen Familie der jidischen Gemeinschaft in
Paldstina-Eretz-Israel bzw. im Staat Israel — machte dazu in ihren
Ausfithrungen tiber das Paar Lobe folgende Bemerkung: Sowoh! er als
auch Mira waren dem Land und seiner Sprache fremd.* Und an an-
derer Stelle sagte sie: [Lobe] war weit entfernt von der israelischen
Lebensart und lebte in einer deutschsprachigen Umgebung. Auch ih-
re Ansichten passten nicht zu unseren Ansichten, die wir damals, in
den ersten Jahren des Staates, alle ,, staatstrunken waren.”

Die Fremdheit Mira Lobes in Palistina-Eretz-Isracl dullerte sich
auch bei einem Teil ihrer Illustrationen, etwa bei den Zeichnungen zum
Kinderbuch HaShlosha MiShchunath Machlul (,,Die Drei aus dem
Machlul-Viertel*): Die Handlung der Erzéhlung spielt sich im Nord-
telaviver Machlul-Viertel (unweit von Mira Lobes Wohnort an det
Hayarkon-StraBe Nr. 115) ab, doch die Zeichnungen (siehe Anhang)
driicken eher die damalige mitteleuropéische Realitdt aus, die dem Tel
Aviver Alltag nicht sehr dhnlich war. In einer der Zeichnungen sind
Lasttrager mit — in diesem Land sehr uniiblichen — Schiirzen zu sehen.
Dies deutet darauf hin, dass Lobe Paldstina-Eretz-Israel bzw. Israel,
obwoh! sie selbst dort lebte, durch eine europdische Brille sah und das
Straflenbild in ihrem Viertel quasi in ein européisches Strafienbild hin-
einprojizierte.”

Nach den Worten von Tschernowitz in einer Fernsehsendung und
gemifl den Ausfithrungen ihrer Tochter, Frau Rima Suta, in einem
Leserbrief an die Literaturbeilage der israelischen Tageszeitung
Haaretz, unterhielt Mira Lobe nach ihrer Riickkehr aus Israel nach
Europa keine Kontakte mehr zu ihren Freunden in Israel. Mit ihrer
Schwester in Israel blieb sie aber vermutlich weiter in Verbindung, und
die fir Emigranten typischen nostalgischen Gefithle fiir heimatliche
Speisen und Diifte bzw. eine Sehnsucht nach Mutters Kiiche entwi-
ckelte sie offenbar auch. Nathanel Gutman, der Autor der Fernsehserie
Die Kinderinsel (1984)%, schilderte in einem Interview mit Neri Livne
im Juni 1985 folgende Anekdote: Als er Mira Lobe die Rechte fiir die
filmische Bearbeitung der Kinderinsel abkaufen wollte, habe er ihre
Schwester in einem Altersheim in Kfar Saba aufgesucht, die ihm den
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Ratschlag erteilt habe, Lobes Gunst mit einer Packung ,,Kneidlech*
(Knddel) der Firma Telma zu erwerben — was ein voller Erfolg ge-
wesen sei* Mira Lobe selbst duflerte sich in einem Gesprich mit
Heinz Janisch, das in seinem Buch Salbei und Brot enthalten ist. zu
ihrer Sehnsucht nach Orangendiiften:

Einen ganz wunderbaren Geruch habe ich viel spéiter erlebt. Da
war meine Kindheit schon vorbei, aber es war auch etwas wie ein
Neuanfang. Ich bin Jiidin, und 1936 bin ich nach Paldstina ausge-
wandert. Ich ging in Haifa an Land, es war im Mdrz, es war schon
Friihling. Alles hat schon gebliiht. Ich fuly nach Tel Aviv, und ich kam
mir wie verzaubert vor, wie verwunschen, Da war dieser betdubende,
berauschende Orangen-Dufi. Ich fiihlte mich plétzlich so Jiel, es war
tatscichlich ein Gefiihl von Freiheit, von Gliick, von Noch-einmal-da-
vongekommen-Sein. Dieser Duft von Orangen, der Iost bis heute ein
Gliicksgefithl in mir aus.®

Mira Lobe blieben von Paldstina-Eretz-1srael also vor allem Erin-
nerungen von Geschmicken und Diiften. Ihre eretz-israelische Lite-
raturkarriere hatte sie fast restlos aus ihrer Biographie verbannt, Sie
verzichtete darauf, ihre hebriischen Werke auch in deutscher Sprache
herauszugeben, auch als sie in Osterreich bereits eine anerkannte
Schriftstellerin war und somit in der Lage gewesen sein diirfle, jedes
von ihr gewiinschte Manuskript als Buch herauszugeben. Mira
Lobes Mehrfachzugehérigkeit bedeutete nicht nur Wanderung von
Exil zu Exil, sondem auch Bruch mit den Schaffensabschnitten der
vorangegangenen Exile,

Wie duflerte sich Mira Lobes Mehrfachzugehrigkeit in ihrem li-
terarischen Werk?

Ich méchte zeigen, dass Lobe jedes Mal bemiiht war, sich an den
neuen Lebensort, an dessen Kultur und an dessen Narrativ anzupas-
sen. In der ersten Phase dnderte sie zunichst die politische und ide-
ologische Orientierung ihres literarischen Schaffens. Zuerst war ihr
Werk im zionistischen Narrativ verwurzelt, spéiter im 6sterreichischen
Nachkriegsnarrativ. AnschlieBend verzichtete sie ganz auf politische
Inhalte, um sich in ihren Texten der — per se apolitischen — fantasti-
schen Literatur zuzuwenden. So schuf Mira Lobe in Palistina-Eretz-
Israel und in Wien zwei véllig verschiedene Narrative, die auf
unterschiedlicher Poetik basierten,
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Als Beispiel des Narrativwechsels méchte ich drei Texte aus ihrer er-
etz-israelischen Schaffenszeit ndher betrachten: Kadoret Hatchelet
(,,Der himmelblaue Luftballon®), Shnej Ra'im Jarzu LaDerech
(,,Zwei Kameraden zogen los", das sie, wie erwihnt, zusammen mit
Jemima Tschernowitz-Avidar verfasste); sowie [-Hajeladim (,,Die
Kinderinsel*) bzw. die osterreichische Fassung davon, Insu-Pu.

Am Anfang ihrer Karriere war Lobes literarisches Werk eng an das
zionistische Narrativ gekniipft. Ihr erstes Buch Kadoret Hatchelet (Der
himmelblaue Lufiballon) erschien 1942, Es handelt von einer fanta-
stischen Reise hoch in den Liiften in einem Luftballon. Ein armer
Junge triumt davon, einen Luftballon zu besitzen, ein ferner Traum,
der plétzlich wahr wird, als ihn eine Ballonverkduferin bittet, kurz ein
Biindel von Luftballonen zu halten, In diesem Augenblick wechselt
die Geschichte auf die fantastische Ebene: Der Junge, Avieser sein
Name, wird von den Ballonen in die Liifte gehoben und macht einen
Rundflug iiber der Welt, Am Ende der Reise ist er froh, wieder nach
Hause zu diirfen,

Zwischen den Zeilen wird die Geschichte eines Jungen aus armem
Milieu vermittelt, der weder Geburtstagsgeschenke erhilt noch auf
irgendeine andere Weise verwshnt wird. Doch der eigentliche
Schwerpunkt der Erzdhlung liegt woanders: Die Handlung konzen-
triert sich auf die fantastische Traumreise des Jungen in einem
Luftballon, an deren Ende er schlieBlich den so sehnlich gewtiinsch-
ten Ballon erhiilt. Der himmelblaue Luftballon handelt von Triumen
und deren Verwirklichung, In diese Kindertrdume flicht Mira Lobe das
zionistische Narrativ ein: Die Kinder spielen das Wunschspiel, Kin-
derwiinsche wie ein kleines Haus mit Garten, Béumen und einem
Zaun, alles aus Schokolade oder ein grofies Schwimmbad mit richti-
gen Goldfischen mischen sich mit Wiinschen im Hinblick auf
Palistina-Eretz-Israel und die Vision des werdenden Staates wie bei-
spielsweise ein silberfarbenes Flugzeug mit groffem Davidstern
oder ein Kriegsschiff mit richtigen Matrosen und ich als Kapitdn.

In der Schilderung der Reise am Himmel ist das zionistische
Narrativ eingeflochten. Der Junge im Luftballon schwebt tiber ver-
schiedenen Orten auf der Welt hinweg, im Mittelpunkt steht jedoch
die Schilderung von Palistina-Eretz-Israel und seiner Landschaften.
Namentlich erwiihnt sind nur das Hermonmassiv und der Libanon,
dessen Gipfel mit weiflem kalten Schnee bedeckt sind. Als land-
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schaftliche Merkmale werden jedoch auch Felder Gerten und ge-
pfliigte Acker beschrieben. Die Wolke, auf der sich der Junge ausru-
hen will, will den diirren Ackern von Paléstina-Eretz-Israel Regen
spenden: Ich bin voller Regen und eile nach Paldstina-Evetz-lIsrael.
Der Evde dort diirstet nach Wasser!

Mira Lobe schrieb also in ihrer Lebens- und Schaffenszeit in
Paldstina-Eretz-Israel eine markant paldstinozentrische Geschichte, in
der Paldstina-Eretz-Israel im Lichte des in den vierziger Jahren do-
minanten Narrativs dargestellt wird.

Bereits Der himmelblaue Lufiballon enthielt ein starkes fantasti-
sches Element, das sich im Spétwerk Lobes dann zum pragenden
Charakteristikum entwickeln sollte, in ihren anderen Werken der er-
etz-israelischen Schaffenszeit jedoch fehlte. Doch wie die anderen
Werke, die Mira Lobe in Paléstina-Eretz-Israel verfasste, verkorper-
te auch dieses Werk das zionistische Narrativ. Der himmelblaue
Luftballon reflektiert zionistische Werte wie Liebe zum Land, Land-
arbeit und Landesverteidigung.

Besonders stark kommen die zionistischen Werte in Mira Lobes
letztem Werk aus Israel, Zwei Kameraden zogen los, zum Ausdruck,
Nach Angaben von Jemima Tschernowitz-Avidar wurde das 1950 er-
schienene Buch noch vor dem Unabhingigkeitskrieg, also vor Mai
1948 geschrieben.” Mit anderen Worten, der Text war in der Zeit der
Wirren des Unabhingigkeitskrieges entstanden, als die schreckli-
chen Ausmafle der Schoah allméhlich bekannt wurden. Es war eines
der ersten Blicher, das die Geschichte der Schoah und deren
Schrecknisse offen thematisierte statt sie zu verschweigen und dabei
Mitgefiihl fiir die Opfer zum Ausdruck brachte. Die Helden der Ge-
schichte sind zwei Knaben, Ilan, ein Sabre, und Jakob, ein Flicht-
lingskind, das der Schoah mit knapper Not entkommen und nach
Paléstina emigriert war. Jakobs Eingliederung in der neuen Heimat

gestaltete sich langsam und nicht ohne Schwierigkeiten, Die
Schilderung des Eingliederungsprozesses ist von Mitleid und
Mitgefithl geprigt. Nachdem sich der Junge in der neuen Heimat ei-
nigermaflen zurechtgefunden hat, ist er wie besessen davon, seine in
Europa verbliebene Schwester zu finden und auch nach Palistina-
Eretz-Israel zu bringen. Sein israelischer Freund, ein stereotyper
Sabre, erkldrt sich bereit, thm bei dieser Aufgabe zu helfen, und bei-
de brechen zusammen nach Europa auf. Sie spiiren Jakobs Schwester
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schlieBlich in einem italienischen Kloster auf und es gelingt ihnen,
sie dort herauszubringen.

Die Geschichte der Schoah wird von Jakob aus riickblickender
Perspektive geschildert. Die Schilderung ist, so eindringlich sie klingt,
mehrfach entschrft und abgemildert, was sowohl auf den zurlick-
haltenden Charakter Jakaobs, auf seine Verschlossenheit und auf sei-
nen Unwillen, sich daran zu erinnern, als auch auf die Erziihltechnik
zuriickgefiihrt werden kann. Dennoch kommt das Grauen des Holo-
caust auf vielfiltige Weise sehr deutlich zum Ausdruck, vom Verlust
der Familie, itber Hunger und Entbehrung, Verfolgung und Vertreibung
bis hin zur Vernichtung. Aber die Botschaft dieser Geschichte ist ei-
ne Botschaft der Hoffnung — die Geschwister begegnen einander wie-
der und finden ein neues Zuhause in Israel. Sie ist zugleich eine zio-
nistische Botschaft — die Schoah zeige, dass die Juden nur eine ein-
zige Heimat hitten — Paldstina-Eretz-Israel,

Dieses Buch wurde nicht ins Deutsche iibersetzt, und Mira Lobe
hat, soweit mir bekannt ist, auch nie versucht, es in Osterreich her-
auszubringen, Lobe ging damals wahrscheinlich davon aus, dass ein
Kinderbuch, das sich mit dem Grauen der Schoah befasst und die
Deutschen als Verantwortliche fur diese Geschehnisse darstellt,
nicht zum Bsterreichischen Nachkriegsnarrativ passt, wenn sie dies
auch nie offen zugab.”

Mira Lobe kam, wie erwihnt, aufgrund eines Theaterengagements
ihres Ehemannes nach Wien — mit einigen Kinderbiichern im Gepéck,
die sie in Paldstina-Eretz-Israel in deutscher Sprache verfasst hatte.
Doch sie brauchte sich nicht lange in Wien aufzuhalten, um zu mer-
ken, wie sehr sich das Ssterreichische Narrativ vom jiidischen bzw.
vom eretz-israelischen Narrativ unterschied. Dass im neuen Exil kein
Platz war fiir das jiidische und zionistische Narrativ, konnte man leicht

feststellen, Wenn sie also daran interessiert war, ihren Platz in Wien
zu finden, musste sie sich dem lokalen Narrativ fligen. Zwei
Kameraden zogen los liel3 sich in keiner Weise an das dsterreichische
Narrativ anpassen, doch bei der Kinderinsel, der 1947 in Paldstina-
Eretz Israel erschienenen hebriischen Ubersetzung eines urspritnglich
deutschen Manuskripts, war eine solche Anpassung mbglich. Dieses

Buch wurde 1951 unter dem neuen Titel Jnsu-Pu in deutscher Spra-

che und mit wesentlichen inhaltlichen Verdnderungen neu herausge-

geben,
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Die Unterschiede zwischen der Kinderinsel und Insu-Pu beruhe :
allelm guf unterschiedlichen Wertsystemen. Der Krie wircllm "'0.’
sc.hiadhch geschildert und gewertet. Der Hintergrund de%‘ hebri IU”}[GI‘
Kinderinsel ist der Zweite Weltkrieg und der deutsche Blit?l'szl;en'
Lom'ion. Im hebrdischen Buch liegt die Verantwortun ﬁi‘r d'eI
Zweiten Weltkrieg und der Schrecknisse dieses Krieges klir bei cl‘m
Deutschen. Samtliche Protagonisten driicken die Hoffioun au:ld'cn
Dx?ul?chland den Krieg verliert und die Welt gerettet wird Bgeirn Ejstdss
re1.c.:hlscheln Buch fehlt dagegen ein konkreter historischer }-[inter rrur?‘;-
Wihrend im hebriischen Buch ein Krieg zwischen Gut (die Al]iizrt’ )
und Bt:jsc (Nazideutschland) tobt, findet der Krieg im 6sterreichis an)
Buch in einer identitidtslosen Welt statt. Das deutsche Bése w,; deln
sich zu einer abstrakten GréRe universalen Charakters, das tiberatl Ina:f-t
t\?ulihen kann. Die Bosen sind nicht Angehorige eines bestimmten
olkes oder Landes, sondern identitéitslose Wesen. Auf diese Weis
vc:rwandelte Mira Lobe die Kinderinsel in eine sneutrale” utopi che
I?Jnfiergeschichte ohne konkreten historischen Hintergrund, in eiF:lS :
zialistische kriegsfeindliche Allegorie gegen jede Forn - Kri .
gegen das Bose in der Welt. i
. Bei bden Protagonisten des hebriischen Textes handelt es sich t
eine Kindergruppe aus England (darunter auch ein jitdisches Ki (lim
da.s zur Erholung vom Bombenkrieg in die USA geschickt wirdlrlli)')’
Mine, die ihr Schiff versenkt, ist eine deutsche Mine, und i ‘ dle-
Luftschlacht, der sie die Rettung verdanken, bekriegen s}ch ei 11;1 .
sches. und ein amerikanisches Flugzeug. e
Die Halndlung von [nsu-Pu spielt sich dagegen vor dem Hin
Fergmnd eines universalen Krieges ab. Konkrete Ortsnamen werd ;
in IfiSlf‘-Pl( zu Fantasienamen — die USA wird zu Terranien. E E 62
zu Urbien, dler Préisident der Vereinigten Staaten wird zum Pr’éisii:JEE atrl
von Terranien, der Atlantische Ozean schlicht zum OzeanLTu{:g

8
outhhampton Port zu Port Pax, Ganz am Anfang der Geschichte ver-

sucht der Junge Stanley seine Mutter von der Idee seines iiin
Bruders Thomas zu iberzeugen, dem Prisidenten der V. J=' g_ﬂ“m
Staaten einen Brief zu schreiben: i
: Eigentlich hat Thomas ganz vecht.[... ] Warum fahren wir Kinder
mcht_ml':ch Amerika? Mama, sieh doch: Wenn wir dem Prc'fsz'demea:d;;
Vereinigten Staaten einen Brief schreiben und ihn bitten. ei -
Versammilung zu machen von allen Eltern, deren Kinder nachi. vl ;;j;::;
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schlafen kénnen! Wenn er sie fragt, ob sie nicht noch ein paar Betten
aufstellen konnten — jeder eines nur —, damit die hiesigen Kinder ein-
mal wieder richtig zur Ruhe kommen, ist das Problem doch geldst!
Und man kann auch schreiben, dass es so nicht weitergehen kann und
dass es hiichste Zelt ist, dass sich die englischen Kinder von den Bom-
benndchten ausruben! .. Was meinst du, Mama?*

In der dsterreichischen Version fehlen sowohl die englischen Kin-
der als auch die Bombenniichte. Weshalb die Kinder nachts nicht zur
Ruhe kommen, bleibt deshalb ein Ritsel:

Da aber hatte Stefan einen seiner grofien Momente und nahm sich
des jiingeren Bruders an. ,, Eigentlich hat Tom ganz recht"”, sagte er.
, Warum fahren wir nicht nach Terranien? Ich meine, wir Kinder,
Mami! Wenn wir an den Présidenten einen Brief schreiben und ikn bit-
ten, eine Versammilung zu machen, eine Versammlung von allen ter-
ranischen Eltern, deren Kinder nachis ruhig schlafen kénnen! Wenn
er sie fragt, ob sie nicht noch ein paar Betten aufStellen kinnten — je-
der eines nur -, damit die hiesigen Kinder einmal wieder richtig zur
Ruhe kommen! Wie féindest du das? " Ev sah seine Mutter gespannt an.
Thomas hatte rote Ohren vor Eifer. Die Umsitzenden schwiegen tril-
be, Frau Bantock atmete heftig durch die Nase und sagte. ,, Gott, wie
dumm so ein Kind redet! " Aber da legte die Mutter ihre Hand sanft
auf Stefans Schulter und antwortete. ,, Wenn du meinst, kannst du ja
dem terranischen Prisidenten einen Brief schreiben! "™

Siamtliche Hinweise auf London oder England wurden aus dem
Ssterreichischen Text herausgestrichen: Die Stadt London wird eben-
so wenig erwihnt wie die Bemerkung zum Geschmack des Quell-
wassers, das, wie die Kinder sagen, besser schmecki als das Was-
ser in London, Auf Deutsch heifit es lapidar, das Wasser schmecke
wiirzig nach Wald und Erde. Wo Kurt spittisch bemerkt, Diana ken-
ne nur zwei Fliisse, die Themse und den Fluss auf der Kinder-Insel
(Seite 192 der hebriischen Fassung), fehlt im Osterreichischen Text die
Themse (Seite 154 der deutschen Fassung). Auch die ,,Albert Hall®,
der Ort, an dem David auf der Kinderinsel Geige spielte, wird weg-

gelassen.” -

Die Namen der Kinder werden durch deutsche Namen ersetzt. Es
handelt sich nicht mehr um englische Kinder, um Opfer deutscher
Bombenangriffe, sondern um deutsche Kinder: Aus Stanley (dem Pro-
tagonisten) wird Stefan, aus Susan und William (den Enkelkindern des
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Présidenten) werden Susi und Michael, Charlie Green, John und
Bessie Brick (die Kinder vom Bahnhof) werden zu Karl Gruner,
Johann und Georg Barmin, Jane (das grofle Mtidchen_} zu Lina, Pete
und Grace (der Arbeitersohn und die Grafin) zu Sepp und Claudia,
Charles und Roni (die Sohne des Chauffeurs von Grace) zu Karl und
Jakob, David Aharonson zu Wolfgang Hasselberg, Oliver Colbridge
zu Oliver Lohmann, Steven Vickes zu Paul Hall, Kathleen Brown zu
Katrin Ihlefeld, John Backstone wird zu Kurt Conrad und Sir Frances
Droford zu Baron Alexander von Spaafort. Diana bleibt Diana, aber
die Kinder betonen, dass es so einen Namen gar nicht gibt,

Auch die Kinderwelt hat sich gewandelt: Die Kinder bringen in ih-
ren Rucksécken

Zwergleins Abenteuer mit (Seite 134) statt Alice im Wunderland in
der hebriischen Fassung (Seite 167).

Ganz im Sinne ihres wohlwollenden Menschenbildes unterschligt
Mira Lobe dort fast jede Erwihnung von ,Krieg* und ,,Feind“. Die
Jeindlichen Flieger (Seite 9) werden unverfinglich zu Fliegern
(Seite 7), und der Satz tiber die Diskussionen zur Frage, wie die Kinder
trotz der Minengefahr iiber den Atlantik gebracht werden kénnten,
wurde ganz gestrichen. In der hebriischen Version steht noch fol-
gendes:

Als man endlich diese vielen Hindernisse im Hinblick auf die
Fracht und die Koffer iiberwunden hatte, kam das schlimmere Pro-
blem auf: Wie sollte man die Kinder iibers Meer bringen: Immerhin
war Kriegszeit, und alle Schiffe sind mit dem Kriegstreiben beschif-
tigt! Viele Schiffe waren von Minen beschédigt und ganz aus dem
Verkehr gezogen worden.

Die Bemerkung, dass die Flugzeuge auf dem Weg nach London
waren, um tiber der Stadt Bomben abzuwerfen (Seite 76 der hebrii-
schen Fassung), wurde ebenfalls gestrichen. Selbst die Passage, in der
Pete, das einzige Arbeiterkind, erklirt, wenn er erwachsen sei, wer-
de er fiir die Rechte der Arbeiter kimpfen, fehlt, Mira Lobe fiirchte-
te sich offensichtlich davor — Gott behiite —, als Jidin und Kommu-
nistin gleich doppelt negativ kategorisiert zu werden, was ihre

Karriere im kleinbiirgerlichen Wien der finfziger Jahre hitte gefihr-
den kénnen:

Darfich dich etwas fragen, Pete?
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Bitte, frag ruhig., ..

Wenn du grofs bist und der Krieg vorbei ist, ... mit wem wirst du
dann kampfen?

Ich, kémpfen? Wie kommst du darauf, fragte er erstaunt — Ich bin
doch ganz gegen den Krieg!

Du hast doch gesagt, dass du ins Parlament willst, um zu kémp-
fen fiir. ..

filr die Rechte der Arbeiter. .. das ist etwas ganz anderes..

Lobe wollte zudem vermeiden, dass ihr Narrativ als jlidisches Narrativ
interpretiert wird. In der hebréischen Version hilt der jiidische Junge
und junge Geiger, David Aharonson, einen bewegenden Monolog zum
Antisemitismus und zur Judenverfolgung in Europa. Dayid Aharonson
wird in der Gsterreichischen Fassung zu Wolfgang Hasselberg, und von
der flammenden Rede bleibt nichts mehr tibrig, Im hebréischen Text
lesen wir:

— Was machst du da? — fragte ithn Thomas neugierig. Der Junge
wurde rot. Er hatte nicht damit gerechnet beobachtet zu werden — ei-
nen Augenblick dachte er nach und sagte dann mit ruhiger und fest-
er Stimme:

—[ch habe den Segensspruch ,, Shehechejanu " iiber die Frucht ge-
sagt, Mein Vater pflegt zu sagen.: Man muss den Segensspruch ,,She-
hechejanu " iiber eine Frucht sagen, bevor man sie isst, Ist es nicht ein
Wunder? Nach dem schweren wnd todbringenden Winter trdgt die
Natur erneut ihr griines Kleid.

— Bist du Jude? — fragte ihn der Junge mit der Spitznase,

Ja, ich bin Jude, und solltest du es wagen, irgendetwas gegen die
Juden zu sagen, werde ich Oliver befehlen, dich windelweich zu prii-
geln, antwortete er zornig.

Die Kinder saffen verwundert und ratlos da und verstanden die
Welt nicht mehr: Nur das turnende Mddchen merkte schnell, was vor
sich ging und sagte:

leh mag doch die Juden, aber sie denken immer, dass man sie nicht
mag,

Ja, ich bin Jude, Jude, rvief der Junge mit den schwarzen Locken
und starrte alle mit stolzerfiilltem Blick an, Ich bin Jude. Mein
Grofivater kam aus Russland nach England, und seitdem leben wir in
England. Mein Grofvater war Musiker, mein Vater ist Musiker, und
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auch ich werde Musiker werden. Zuerst wusste ich gar nicht, dass ich
Jude bin oder besser gesagt, ich fiihlte nicht, wodurch ich mich von
all meinen Freunden unterschied. Doch seit die Juden iiberall in der
Welt verfolgt werden, seit man sie jagt bis aufs Blut und totet ohne
Erbarmen, seitdem fiihle ich mit Leib und Seele als Jude, als Sohn mei-
nes schmerzenden Volkes . . . Ich werde niemanden erlauben, meinen
Stolz zu verleizen. .. den Stolz eines jiidischen Jungen!

In seinen groflen schwarzen Augen entflammte ein merkwiirdiges
Fever.., Er starrte die Kinder an, und seine Blicke durchdy ‘angen sie
wie Pfeile. Ein Augenblick lang schwieg er. dann wandte er sich dem
Jungen mit der Spitznase zy und sagte:

Dich kenn ich, du gehdrst zu denen, die gerne die Schwachen ver-
priigeln, ich weif3... aber ich priigle mich nicht. Ich such keinen Streit
mit dir: Ich weifs, dass du mich erniedrigen wolltest, darum hast du
mich ja gefragt, ob ich Jude bin.,. Du bist grofler als ich, du bist der
Stdrkere, aber ich fiirchte mich nicht vor dir! Nein, ich habe keine
Angst. Aber ich priigle mich nicht. Ich liebe meine Geige, ich bin
Musiker... ja, Musiker... Aber wage es nicht, mir etwas anzutun. . Ein
Jjudischer Junge muss heutzutage stark sein, sich gegeniitber seinen
Feinden behaupten, sich verleidigen! Ja, ja, ich weifi schon. . >

Demgegentiber wurde im Ssterreichischen Text ein ganzes Kapite| ein-
gefligt, das in der hebréiischen Version ganzlich fehlt, Das neue Kapitel
»Die Revolution® schildert die Charakterrevolution des Antihelden —
von der Gestalt des Bisen und des Satanischen zu einem anderen, bes-
seren Menschen, der sich zum Besseren bekehren ldsst, Zwel Gestal-
ten stehen im Mittelpunkt: Der Professorensohn Kurt Conrad, ein in-
telligenter, aber bdsartiger Junge mit sadistischem Tr ieb, und Kathrin,
ein veganisches Naturméidchen, das die bedingungslose Liebe zu al-
len Lebewesen verkérpert. Kurt steht sinnbildlich fir das Bise,
Kathrin fiir das Gute. Kurt Conrad fligt Katrin seelische Qualen zu und
totet sie fast. Er ldsst sie erst frei, nachdem sie geschworen hat, ihn
nicht zu verraten. Im weiteren Verlauf der Geschichte kommt es zu ei-
nemn schweren Konflikt zwischen Conrad und den anderen Kindern.
Er versucht, sie gegen die Fithrung von Oliver Lohman (der in der he-
briischen Fassung Colbridge heifit) aufzuhetzen, und als ihm dies
nicht gelingt, setzt er sich von der Gruppe ab und zieht sich allein in
eine entlegene Gegend auf der Insel zuriick. Nach ein paar Tagen fin-
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den ihn die Kinder bewusstlos vor, pflegen ihn und retten sein Leben.
Dies fithrt bei ihm zum geistigen Wandel. Aus einem Putschversuch
wird eine Charakterrevolution. Die Parallele zur jiingsten Geschichte
ist offensichtlich und eindeutig; doch die historische Lektion dieser
Geschichte und der weitere Verlauf der Handlung stimmen keineswegs
tiberein. Conrad lernt aus seiner Erfahrung und wandelt sich zu einem
anderen Menschen. Die Moral der Geschichte ist unmissverstindlich:
Selbst das absolut Base ldsst sich zum Besseren bekehren, wenn man
ihm Solidaritdt und Mitgefiihl entgegenbringt.

Es ist sehr gut mdglich, dass dieses — im hebréischen Text fehlen-
de — Kapitel im deutschen Urtext bereits vorhanden war, der
Tschernowitz-Avidar zur Ubersetzung ins Hebriische vorlag. Im letz-
ten Satz des 15. Kapitels in der hebrdischen Version, wo John
‘Backstone Kathleen quélt, heifit es, eines Tages werde er flir seine
Taten biiflen — eine Drohung, die im hebriischen Text offensichtlich
ohne konkrete Folgen bleibt. Hatten Lobe und Tschernowitz-Avidar
die Weglassung des Kapitels beschlossen, in dem die Gestalt des
Bosen eine Charakterrevolution durchlduft, weil die Vergebung des
Basen und dessen rasche Bekehrung nicht zu den Werten passten, die
sie in dieser Fassung zu vermitteln wiinschten? Hatten sie dabei aber
vergessen, auch diesen letzten Satz des 15. Kapitels zu streichen?

Da das urspriingliche Manuskript nicht vorhanden ist, haben wir
keine Gewissheit darliber, ob der hebrdische Text bereits eine
Abwandlung des Urtexts darstellt oder ob der Originaltext von Mira
Lobe erst filr die gsterreichische Version abgedndert wurde. Jedenfalls
muss es als sehr unwahrscheinlich gelten, dass Anderungen irgend-
welcher Art am Text ohne Mira Lobes Kenntnis vorgenommen wur-
den. Lobes Hebriischkenntnisse waren austeichend fiir die Lektiire der
Ubersetzung. Es ist deshalb unvorstellbar, dass sie Anderungen die-
ses Ausmalles ohne Widerspruch hingenommen und die Zusam-
menarbeit mit Jemima Tschernowitz-Avidar am Manuskript von Zwei
Kameraden zogen los weitergeflihrt hiitte. Wahrscheinlicher scheint
mir, dass Tschernowitz-Avidar eine zuverldssige Ubersetzung des
Manuskripts anfertigte und Anderung_en daran, falls es solche gab, nur
mit voller Zustimmung von Mira Lobe vorgenommen wurden,
Jedenfalls steht zweifellos fest, dass Lobe der Ansicht war, die he-
briische Version des Buches sei ungeeiguet fiir die dsterreichischen
Leser der Nachkriegszeit, Die substantiellen Unterschiede zwischen
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der hebrdischen Kinderinse! und der dsterreichischen /nsu-Py sind dar-
auf zuriickzufithren, dass Mira Lobe — zu Recht — davon ausging, dass
das sterreichische Publikum kein Buch lesen wollte, in dem die
Deutschen als Inbegritf des Bésen dargestellt werden und Deutschland
die Schuld fir den Krieg, fiir die grausamen Bombardierungen
wehrloser Zivilisten aus der Luft und fir die Versenkung eines Schiffes
mit Kindern angelastet wird. Sie wiihlte eine ,neutrale® Geschichte,
um die Osterreichischen Leser nicht vor den Kopf zu stoflen und um
thre Gunst zu erwerben, was ihr dann tatsichlich auch gelang,

Der Erfolg von [nsu-Pu ebnete ihr bekanntlich den Weg zu weiteren
Erfolgen in Wien.

Doch sie fand auch dort keine Ruhe, und schon nach wenigen
Jahren begab sie sich wieder auf Wanderschaft — diesmal nach Ost-
berlin, ihrer zweitletzten Station. Nach der Schlieflung des Neuen
Theaters in der Scala in Wien bekam Friedrich Lobe, wie erwithnt, ein
Schauspielengagement von Wolfgang Langhoff fiir das Deutsche
Theater in Ostberlin, wo frither Max Reinhardt gearbeitet hatte. Es
schien, ein alter Traum ginge in Erfullung: Das Puzzle war vollendet,
das Paar hatte endlich in seine Heimat zurlickgefunden und war dort
zur Ruhe gekommen. Friedrich Lobe war ein groBer Bewunderer von
Max Reinhardt und betrachtete sich als sein treuer Schiiler. Seinen
Sohn benannte er sogar nach ihm. Nun hatte er Gelegenheit, in seiner
Muttersprache auf Biihnen im ostdeutschen Staat zu spielen, mit dem
er sich ideologisch identifizierte. Mira Lobes Werke wurden auch in
Ostdeutschland verbreitet, und das Honorar dafiir auf ihr dortiges
Bankkonto einbezahlt. Im ostdeutschen Kinderbuchverlag erschien
1958 Die Geschichte von Tapps. Uri Benjamin, ein mit ihr befreun-
deter israelischer Journalist, der sie in Ostberlin besuchte, bemerkte,
er habe ihre Biicher auf dem Weg von Frankfurt nach Berlin sowohl
im Westen als auch im Osten gesehen; Eif hiibsche Jngendb'{icher sind
inzwischen aus ihrer Feder erschienen. Schon im Uberlandbus von
Frankfurt nach Berlin sah ich einzelne in den Héinden von Kindern,
Sie werden im Osten wie im Westen verlangt und teilweise auch in

fremde Sprachen iibersetzt.

Bs schien, als hitte das Paar endlich seine wahre Heimat gefunden,
waren doch, wie Uri Benjamin bemerkte, Geistesarbeiter die Lieb-
lingskinder der Géiter des Ostens. Auch der kiirgliche Alltag in Berlin
konnte dem scheinbar keinen Abbruch tun. Uri Benjaming Beob-

323



achtungen lassen jedenfalls darauf schliefen, dass das Ehepaar Lobe
in Israel einen hoheren Lebensstandard genossen hatte: Wir sitzen auf
etwas, was eigentlich kein Stuhl ist. Der Tisch ist niedrig. Das Geschirr
wie zusammengepumpt, Das Abendbrot aus vollem Herzen sehy, sehr
einfach. Hatten sie es in Israel nicht besser?"

Doch die Lobes betonten gegeniiber Benjamin, wie sehr sie sich in
Ostberlin zu Hause fithlten, und wiesen die Behauptung, es sei ihnen
in Paliistina bzw. Israel besser gegangen, weit von sich: Nein/ Nein.
Und abermals nein!!! Hier kénnen wir arbeiten. Hier kommen wir zu
Geltung. Hier werden wir geachtet.* Klare Worte und dennoch — was
ist mit ,.Hier kénnen wir arbeiten, hier kommen wir zu Geltung " ge-
nau gemeint? SchlieBlich war sie doch auch in Israel zu Geltung ge-
kommen. Auch in Israel hatten sie in ihrem Beruf gearbeitet, genau

so wie in Berlin.

lch méchte behaupten, dass der Unterschied zwischen Berlin und
Israel weder bei den Arbeitsmdglichkeiten noch bei der Geltung, son-
dern beim Zugehorigkeitsgefithl lag, das ihnen in Israel gefehlt hat-
te. In Berlin, nicht aber in Israel, gaben sie an, sich zu Hause zu fith-
len, ganz so als wiren sie aus dem Exil in die Heimat zurlickgekehrt,

Wiire ihre Geschichte hier zu Ende gegangen, hétten wir es wohl
mit dem nicht gerade auflergewdhnlichen Fall eines Paares zu tun, das
ins Exil gegangen war und nach dem Krieg in die Heimat zuriick-
kehrte. Doch der Schilderung der Begegnung mit dem Paar, die Uri
Benjamin nach dem Tod von Friedrich Lobe im deutschsprachigen is-
raelischen Nachrichtenblatt Jedioth Chadashot/Neueste Nachrichten
verdffentlichte, ist zu entnehmen, dass sie sich auch in Ostberlin wei-
ter als Fremde in der eigenen Heimat fiihlten, Wie vorher in Israel er-
griffen sie auch dort die erste Gelegenheit, um nach Wien zuriickzu-
kehren. Auch in Ostberlin waren die Lobes also Fremde im eigenen
Land oder wie es Benjamin formulierte: Sieht es nicht aus, als ob ein
Puzzle falsch zusammengesetzt worden ist? An diesem Friedensbild
ist etwas verkehrt, ja missgestaltet”’

Das Gleichnis vom falsch zusammengesetzten Puzzle bringt die
Tragddie von Mira Lobes Lebensgeschichte offensichtlich treffend
zum Ausdruck. Ihr ewiges Exilantendasein fiihrte dazu, dass sich Lobe
wie Reich-Ranicki gleichzeitig mehreren Orten zugehdrig filhlte. Doch
das Ganze war gréBer als die Summe der Einzelteile. Diese Mehr-
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fachzugehorigkeit hatte einen Menschen ohne klare Identitit ge-
schaffen, der kein Zuhause fand und in keiner der Kulturen, in denen
er Station machte, eine richtige Heimat erkennen konnte.

Wie in Israel war Lobe auch in Berlin eine Fremde im eigenen
Land. Aus Israel blieb Lobe die Erinnerung an Orangendiifte und an
den Geschmack von Knddeln sowie die hebraische Sprache. Den Rest,
darunter ein ganzes Biicherregal, wollte Lobe ausléschen und ver-
gessen machen. Und tatséichlich gelang es der Schriftstellerin Mira
Lobe, das eretz-israelische Kapitel aus ihrer Biografie herauszustrei-
chen. Sie erwihnte es in ihren Erinnerungen und in den Interviews nur
am Rande, und in ihren neueren Biichern fehlt jeder Hinweis auf ih-
re politisch und ideologisch geprigte frithere Literatur. Mira Lobe hat-
te sich bei ihrer Ankunft in Osterreich offensichtlich fiir eine neue li-
terarische Karriere entschieden, in der sie schénere, attraktivere und
politisch unverfinglichere fantastische Welten schaffen wollte,

An Stelle einer Zusammenfassung machte ich zum Abschluss ein paar
personliche Worte anfligen: Meine Generation setzt sich groftenteils
aus Nachkommen von ,,0Olim*, Emigranten und Fliichtlingen, zu-
sammen, Als Olim -, Aufsteiger"’ zu deutsch - gelten fir gewdhnlich
ideologisch motivierte Einwanderer, die sich voll mit dem zionisti-
schen Ideal identifizieren. Die iibrigen Immigranten waren umstin-
dehalber ins Land gekommen, doch auch sie wurden integriert und Teil
der Gesellschaft. Die Fliichtlinge schlieBlich fithlten sich stets im Exil,
wo immer sie sich auch niederlieflen, Ich hatte das Gliick, dass mei-
ne Eltern aus freier Wahl nach Paldstina-Eretz-Israel emigriert waren
und sich mit dem Staat und seinen Werten véllig identifizierten, Meine
Erziehung stand im Zeichen zionistischer Werte und der volligen
Identifizierung damit. Dabei spielten Kinderbiicher eine wichtige
Rolle. Mein Ethos und das Ethos meiner Generation wurden durch die-
se Literatur wesentlich mitgeformt. Kinderbiicher gelten stets als fest-
er Bestandteil der Kindheit und als Faktor der Personlichkeitsbildung,
Doch in der Griindungszeit des Staates Israel kam der Kinderliteratur
eine noch zentralere Rolle bei der Heranbildung einer ganzen
Generation von Kindern bei. Diesen Kindern war doch die Aufgabe
gegeben, die Vision ihrer Eltern der Errichtung eines jitdischen Staates
in die Tat umzusetzen. Mira Lobes Werke gehéren zum geistigen
Fundament der israelischen Jugend, meiner Generation und meiner
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selbst. Die Begegnung mit /nsu-Pu, der deutsprachigen Version von
Kinderinsel, das ich in meiner Kindheit unzihlige Male las, weckte
meinen Zorn und das Geflihl irregefiihrt worden zu sein. Ich fithlte
mich um meine Kinderinsel betrogen und war sehr verdrgert darliber,
dass die Geschichte ein anderes Narrativ bekam, das mein Narrativ
verleugnete,

Erst als mir Mira Lobes Lebensgeschichte niher bekannt wurde,
konnte ich ihr Verstdndnis und Mitgefiihl entgegenbringen und an die
Tragtdie des ewigen Exils denken. Erst da wurde mir klar, wie gliick-
lich ich war, in meiner Kindheit feste und stabile Bezugspunkte ge-
habt zu haben. Zwei davon stammten aus der Feder von Mira Lobe.
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