Kinder- und Jugendliteraturforschung in Osterreich
Veroffentlichungen der Osterreichischen Gesellschaft
fur Kinder- und Jugendliteraturforschung

Heidi Lexe und Ernst Seibert
(Hrsg.)

Herausgegeben von Ernst Seibert und Heidi Lexe

Band 7

Mira Lobe ... in aller Kinderwelt

Verlag Edition Praesens

Literaturwissenschaft | Sprachwissenschaft
Musikwissenschaft | Kulturwissenschaft

Wien




Gedruckt mit Férderung des Bundeskanzleramtes, Sektion Kunst | | Inhalt

.KUNST | 5

TR TS LTS T ! i

Einleitung 7

sowie des Bundesministeriums fiir Bildung, Wissenschalt und Kultur in Wien Bingrafisches und Erinnertes

bm:bwk

Susanne Blumesberger: Mira Lobe, Stationen eines bewegten
Lebens | |

Wolf Harranth:,,Und dann ist es so geworden..."" Einige Be-

merkungen zu den Zeitumstanden und ihren Auswirkungen auf
Biografie und Werk von Mira Lobe, 1947-1958 |9

% Otto Tausig: Erinnerungen an Friedrich und Mira Lobe 237
|

Hubert Hladej: Reden und Schreiben. Mira Lobe als Schulbuch-

autorin 35

Biblingraf‘ische Information Der Deutschen Bibliothek
Die Deutsche Bibliothek verzeichnet diese Publikation in der Deutschen
Nationalbibliografie; detaillierte bibliografische Daten sind im Internet tiber

<http:/ /dnb.ddb.de> abrufbar.

Winfried Opgenoorth: Kurze Erinnerungen an die Zusammen-
arbeit mit Mira Lobe 47

= e e & =

YValtraut Hartmann / Angelika Kaufmann: ,,Wir dachten, wir
konnten die VVelt verandern.” Erinnerungen an die bewegten

ISBN 3-7069-0265-6

70-er Jahre Sl
5
| Interpretationen
Alle Rechte, insbesondere das Recht der Vervielfaltigung und :
i ie der Uberset , vorbehalten, Kein Teil des Werkes 5 ‘ . .
Verfeltung ¥t GEr S IERIRIURE. ot Zohar Shavit: Zwischen Kinder-Insel und Insu-Pu 67

darf in irgendeiner Form (durch Fotokopie, Mikrofilm oder ein anderes
Verfahren) ohne schriftliche Genehmigung des Verlages reproduziert

oder unterVerwendung elektronischer Systeme gespeichert, verarbeitet, Sabine Fuc:hs: Geschichte erzahlen. Ein aktueller Blick auf die

historischen Romane Mira Lobes 87

- e P

vervielﬁﬂtigt oder verbreitet werden,

Rechtsinhaber, die nicht ermittelt werden konnten, werden gebeten, sich

an den Verlag zu wenden Werner Wintersteiner: ,,Zeit zu traumen, Zeit zu handeln".

Mira Lobe als politische Kinderbuchautorin 99

Hans-Heino Ewers: Mira Lobes Die Rauberbraut (1974) 123
© 2005 Wien | Verlag Edition Praesens

http: / / www.praesens.at
eMail: edition(@praesens.at



Karl Muller: Zu einigen Aspekten der Welt und Schreibweise
Mira Lobes

Heidi Lexe: Darstellung autonomer Kindheit in ausgewahlten
Werken Mira Lobes

Ernst Seibert: Gattungswandel und Motivkonstanten im VVerk
von Mira Lobe

Silke Rabus: Das fliegt und flattert — das knistert und knattert.
Mira Lobe und ihre lllustratorinnen
Ubersetzungen

Jana Barokowa: Ubersetzungen des Werkes von Mira Lobe ins
Tschechische

Akemi |to:Was ist eine adidquate Ubersetung? Eine Uberlegung
am Beispiel von Das kleine Ich bin ich

Velijka Ruzicka-Kenfel: Mira Lobes Kinderblicher in spanischer
und galicischer Ubersetzung

Dalia Zminkowska: Mira Lobe und das kinder- und jugendlite-
rarische Umfeld in Polen

Anhang

Reinhardt Lobe und Claudia Lobe-Janz: Biografische

Erganzungen

Beitragerinnen und Beitrager

133

151

159

185

203

207

213

227

239

243

e W —

e el

— e N ]

¥

Einleitung 1-

Mira Lobe (1913-1995) war die erste Autorin, die den Osterreichischen Wiir-
digungspreis fiir Kinder- und Jugendliteratur erhielt, der seit 1980 zunichst in
dreijahrigem Abstand an Kinder- und Jugendliteraturschaffende, spéter auch an
UbersetzerInnen und IllustratorInnen vergeben wurde und nunmmehr zweijah-
rig vergeben wird, Fast kénnte man meinen, er sei ihretwegen ins Leben gerufen
worden, und vielleicht war es auch so, Schon zu diesem Zeitpunkt war die damals
67-jihrige in Osterreich die Doyenne der Kinder- und Jugendliteratur, aber auch
weit dariiber hinaus reprisentierte sie eine Art des Schreibens, von der man ge-
neigt ist zu sagen, sie sei im besten Sinne typisch osterreichisch oder auch typisch
wienerisch und Mira Lobe sei eben die Klassikerin dieses Metiers schlechthin.
Tatsdchlich ist vielfach bezeugt und soll im vorliegenden Band auch dokumentiert
werden, dass kaum jemand wie sie im Kreise ihrer Schriftstellerkolleglnnen nicht
nur beliebt, sondern immer auch um Rat gefragt war und tatsichlich gehoren
zumindest einige ihrer Werke zu den meistgenannten und bis in die Gegenwart
immer wieder neu autgelegten Werken aus dem nun schon vorigen Jahrhundert.

Dass ihre Herkunft nicht nur nicht wienerisch sondern auch nicht ésterreichisch
war, dass sie einer jiidischen Familie aus Gorlitz entstammte und dass sie Kommu-
nistin war, will nicht so recht in das Autorinnen-Bild jener, deren Herzenswirme
beim kleinen Ich bin ich und bei der Omama im Apfelbaum zu strahlen beginnt, aber
spatestens bei der Rauberbraut in befremdete Verhaltenheit umschlidgt, Das letat-
genannte Werk war einige Jahre vor der Vergabe des Wiirdigungspreises erschie-
nen, hatte heftige kontroversielle Reaktionen hervorgerufen und hat vielleicht
auch zur Begriindung dieses Preises beigetragen. Wie manches andere in diesem
Band zu entdeckende steht Mira Lobes politische und gesellschaftskritische The-

matik quer zum nostalgisch-verklarten Klischee-Bild dieser Autorin, die eben

nicht nur eine liebliche Kinderbuchautorin war; es steht aber auch ihr poetisches
Konnen, das ebenso in mehreren Beitrigen thematisiert wird, im Widerspruch
sowohl zu journalistischen Anschuldigungen, denen sie ausgesetzt war, als auch
zu padagogischen Vereinnahmungen.

Die Herkunft aus der Peripherie, von wo aus der Blick auf das in der Haupt- (und
Residenz-) Stadt Wien dominante Kindheitsbild offenbar geschirft wird, teilt sie
mit jenen Autorinnen und Autoren, die als frithe Klassiker der dsterreichischen



Kinder- und Jugendliteratur bezeichnet werden kénnen, mit Marie von Ebner-
Eschenbach, Adalbert Stifter, Franz Karl Ginzkey, Franz Molnar, Felix Salten und
Alois Scrnnfeitner, die allesamt aus den ehemaligen Kronlandern stammten, also
aus der Peripherie kommend die in Wien herrschende und eher rigide Sicht auf
Kindheit mit ihren kinderliterarischen Werken in Frage gestellt haben. Viel mehr
als eine Nachfahrin ist Mira Lobe aber eine Wegbereiterin gewesen und hat in
allen Kinder- und Jugendbuchgattungen, die sie (friedlich) bestritten hat, Wege
gewiesen, die von anderen Schreibenden weitergegangen wurden und die bei
den Lesenden, sowohl Kindern als auch Erwachsenen die ﬂberzeugung gefestigt
haben, dass auch und gerade Kinder- und Jugendliteratur intellektuellen Ansprii-
chen nicht nur geniigen, sondern diese auch herausfordern kann.

Es war hoch an der Zeit, das Werk Mira Lobes vor dem Schicksal des Vergessen-
Werdens zu bewahren, dem in dieser Literatursparte schon vieles zum Oplfer ge-
fallen ist, was besser war, als manches, was die Gegenwart bietet, Das Symposion
auf das dieser Band zurtickgeht, wurde 2003 im Literaturhaus Wien abgehalten,
als des 90-sten Geburtstages von Mira Lobe zu gedenken war; dass er 2005, im
zehnten Todesjahr der Autorin erscheinen kann, ist Anlass, allen Beteiligten, den
Unterstiitzern und vor allem den Beitrigerlnnen zu danken, die in tatsichlich
umfassender Weise die wohl wesentlichen Ziige im Werk Mira Lobes aufgeschlus-
selt und wohl auch dazu beigetragen haben, dass dieses Werk und damit auch die
gemeinhin etwas vernachlissigte Sparte des Kinder- und Jugendbuches in Hin-
kunft verstirktes Interesse findet. '

Wien, im Juni 2005

Ernst Seibert
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Zohar Shavit

Zwischen Kinder-Insel und Insu-Pu

Wie der hebraische Text von Mira Lobe fuir die osterreichischen
Kinder geandert wurde”

1. Einfiihrung

Die literarische Gemeinde Osterreichs begeht 2003 den 90. Geburtstag der be-
deutenden und beliebten dsterreichischen Kinderbuchautorin Mira Lobe (1913-
1995). Lobe hat rund hundert Kinderblicher verfasst, wovon etliche zum Kanon
der osterreichischen Kinderliteratur gezihlt werden und mittlerweile in mehr
als dreiBig Sprachen {ibersetzt wurden. Den israelischen Lesern ist Mira Lobe,
geboren als Hilde Mirjam Rosenthal im schlesischen Gérlitz, vor allem als Auto-
rin zweier hebriischer Biicher aus ihrer Lebens- und Schaffenszeit in Eretz-Israel
(Palistina) bzw. Israel von 1933-1950 bekannt: /-Hajeladim (,Die Kinder-Insel®,
1947 — spdter als Insu-Pu in deutscher Fassung erschienen) und das gemeinsam
mit Jemima Tschernowitz-Avidar verfasste Shnej Ra’im Jatzu LaDerech (,,Zwei Ka-
meraden zogen los®, 1950).

Betrachtet man Lobes Gesamtwerk im Uberblick und vergleicht man ihren Le-
bensabschnitt in Eretz-Israel mit dem spiteren 6sterreichischen Lebensabschnitt,
stellt man fest, dass zwischen der eretz-israelischen und der osterreichischen
Mira Lobe so gut wie kein Zusammenhang besteht. Das liegt nicht nur daran,
dass sich ihre Werke an zwei verschiedene Lesergemeinden richteten, sondern
ist vor allem auch darauf zurtckzufithren, dass sie in zwei verschiedenen Lebens-
abschnitten entstanden waren, die von Mira Lobe selbst streng auseinander ge-
halten wurden, vielleicht weil sie sie nicht miteinander vereinbaren konnte oder
wollte. Es scheint, als hatte Lobe versucht, einen der beiden Lebensabschnitte zu
vergessen oder zu verdringen: den eretz-israelischen Abschnitt ihres Lebens und
ihres Schaffens.

Wie unterscheiden sich die eretz-israelische und die osterreichische Autorin
Mira Lobe? Warum verschwindet die frithere Mira Lobe aus der personlichen,
literarischen und intellektuellen Welt der spiteren Mira Lobe?

2, Hintergrund

Die eretz-israelische Mira Lobe war ein Fliichtling aus Deutschland. Sie war
1936 mit einem britischen Einwanderungszertifikat im Zuge der so genannten
5. Einwanderung (grof3e jiidische Einwanderungswelle aus Deutschland nach der
naﬁnnalsmzia]istischm Machtergreifung) nach Palistina emigriert, das damals un-
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ter britischer Kolonialverwaltung stand und integrierte sich dort in den kleinen
Kreis deutsch-jiidischer Kiinstler und Intellektueller. In Palistina veréffentlichte
sie bereits nach relativ kurzer Zeit Kinderbticher in hebriischer Sprache, die sie
teils selbst verfasst und illustriert, teils nur verfasst oder nur illustriert hatte
1940 heiratete sie den Regisseur Friedrich Lobe, der im Arbeitertheater Ha’Ohel
Theatron Ha'Poalim Shel Histadrut Ha'Ovdim Ha’Klallit (,Das Zelt — das Theater
der Arbeiter der allgemeinen Arbeitergewerkschaft®) engagiert war, wo er im
Zeitraum von 1933-1950 einundzwanzig Theaterstiicke inszenierte, darunter die
erfolgreiche Inszenierung Der brave Soldat Schwejk. Die meisten [nszenierungen
Lobes gehérten zum Repertoire des sozialistischen und sozialen Theaters, 1950,
also zwei Jahre nach der Griindung des Staates Israel, erhielt Friedrich Lobe ein
Engagement am sozialistisch géprﬁgten »Neuen Theater in der Scala® von Wien,
worauf das Paar nach Osterreich emigrierte. 1957 ubersiedelten die Lobes dann
in die DDR, nachdem dasTheater in Wien geschlossen worden war und Friedrich
Lobe eine neue Beschiftigung als Schauspieler und Regisseur im ,DeutschenThe-
ater” unter der Leitung von Wolfgang Langhoff gefunden hatte. Ein Jahr spater
kehrte die Familie aufgrund einer neuen Verpflichtung Friedrich Lobes am , The-
ater in der Josefstadt” wieder nach Wien zuriick. Kurz danach starb er in Wien.
Mira Lobe hatte ihre Karriere als Autorin in Eretz-Israel begonnen, Umso be-
zeichnender ist deshalb der Umstand, dass sie diesen Lebensabschnitt spater ganz-
lich aussparte. Lobes erstes Buch Kadoret Hatchelet (,Der himmelblaue Luftallon®,
1942) beschreibt eine fantastische Reise um die Welt in einern Luftballon. Das
deutsche Originalmanuskript wurde von Avigdor Hame'iri ins Hebraische {iber-
setzt, der auch einige Inszenierungen von Friedrich Lobe im Ha’ohel-Theater,
darunter, wie erwahnt, Der brave Soldat Schwejk, ubersetzte. Doch weder Kadoret
Hatchelet noch ihre folgenden hebraischen Verﬁffentlichungen hatten Erfolg, ganz
im Gegensatz zu den beiden gemeinsamen Werken mit Jemima Tschernowitz-
Avidar, einer der herausragendsten Kinderbuchautorinnen jener Zeit in Eretz-
Israel. Diese Werke wurden Teil des Kanons der hebriischen Kinderliteratur und
standen mehrere Jahre auf der Liste der meistgelesenen Biicher, Der Band Shmo-
na beikvot Echad (,Acht fiir Einen“, 1945) von Tschernowitz-Avidar, der erste,
offensichtlich von Kastners Emil und die Detektive beeinflusste, eretz-israelische
Abenteuerroman fur Kinder, avancierte zum Klassiker der hebriischen Kinder-
literatur,

Da Mira Lobe in Osterreich nie als Illustratorin hervortrat, ist zu bemerken, dass
sie in Eretz-Israel bzw. Israel mehrere Bilderbiicher fiir Kleinkinder illustrierte:
Asseret Bnei Kusch (,Die S6hne Kuschs“, 1940, ins Hebriische tibersetzt von Gabi
[sicl]), Uga, Uga, Uga (,Backe, backe Kuchen®, 1950), RuthVe’Avner (,Ruth und Av-
ner”, 1950) und Alef Beth, Arza Red (,A B C, auf den Boden geh®, 1950), beide von
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Shlomo Skolsky, eine Pessachhagada (1951), die beiden Werke von Tschernowitz-

~Avidar sowie HaShlosha MiShchunath Machlul (,Die Drei aus dem Machlul-Vier-

tel”, 1946) von Ayraham Bar Tura, wahrscheinlich eine hebraische Bearbeitung
eines Werkes von einem deutschen Autor, wahrscheinlich, Peter Mathius. Lobes
[llustrationen in diesem Werk zeugen davon, dass sie trotz ihres langen Aufent-
halts in Eretz-Israel bzw. Israel dort eine Fremde geblieben war, Wiahrend die
europdisch-urbane Handlung fiir die hebraische Adaption den damaligen Bege-
benheiten eines Armenviertels im Norden Tel Avivs, unweit von Lobes Wohnort
in der Hayarkon-Stralle 115, angepasst wurde, tragen die Illustrationen unver-
kennbar mitteleuropdische Zuge. Die Lasttrager, zum Beispiel, tragen Schirzen.
Lobes Co-Autorin Tschernowitz-Avidar bestitigte diesen Eindruck:

wSowohl er [Friedrich Lobe] als auch Mira waren dem Land und seiner Sprache fremd.*
(Gnasim Archiv, Akte 584, 42212E)

[Mira Lobe] war weit entfernt von der israelischen Lebensweise und lebte in einer deutsch-
sprachigen Umgebung. Auch ihre Ansichten passten nicht zu unseren Ansichten, die wir
damals, in den ersten Jahren des Staates, alle staatstrunken® waren.“ (Gnasim Archiv, Akte

584, 42138)

Ein weiteres Anzeichen von Mira Lobes Fremdsein ist der Umstand, dass sie,
soweit mir bekannt, Israel nach ihrer Abreise nur selten besuchte und den Kon-
takt zu ihren Freunden in Israel nicht aufrechterhielt. Dies geht zumindest aus
den Aussagen von Tschernowitz-Avidar in einer Fernsehsendung und aus einem
personlichen Gesprach mit deren Tochter, Frau Rima Suta, hervor. Als Reaktion
auf meinen Artike]l vom 3. Oktober 2003 in der israelischen Tageszeitung Haaretz
schrieb Tommy Sade, ein Freund der Familie Lobe, in einem Leserbrief (Haaretz,
7. 11.03), Mira Lobe habe sich in den siebziger und achtziger Jahren vier Mal zu
Besuch in Israel aufgehalten.

Vermutlich hielt Mira Lobe weiterhin Kontakt zu ihrer Schwester Ruth Brook,
und eine gewisse Sehnsucht nach Mutters Kiiche bestand offensichtlich auch. Der
Autor der Fernsehserie Die Kinderinsel (1984), Nathanel Gutman, schilderte im
Juni 1985 in einem Interview folgendes: Als er von Mira Lobe die Rechte fiir die
filmische Bearbeitung der Kinderinsel erwerben wollte, erteilte ihm ihre Schwes-
ter, die damals in einem Altersheim in Kfar Saba wohnte, den Ratschlag, Mira
Lobes Herz mit einer Packung ,Kneidlech” (Knédel) der Firma Telma zu erobern
— ein Ratschlag, der sich Gutman zufolge als dullerst erfolgreich erwies.

Der Lebensabschnitt in Eretz-Israel, wo Mira Lobe sich, wie erwihnt, auch als
[lustratorin betitigte, wird in ihrer Biografie vollig ausgeblendet. Lobes Tren-
nung von Israel war entschlossen und abrupt, ebenso wie die bewusste Trennung
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zwischen den beiden Abschnitten ihrer Karriere. In Osterreich setzte sie ihre
Arbeit als Illustratorin, wie erwahnt, nicht fort, und, soweit mir bekannt ist,
veroffentlichte sie dort auch keines ihrer eretz-israelischen Kinderbiicher, nicht
einmal ihre Bilderbiicher, mit einer einzigen Ausnahme — Insu-Pu, die Insel der ver-
lorenen Kinder, 1951, ihre erste Veréffentlichung in Osterreich. Doch wie spater
noch im Detail (gestiitzt auf die deutsche Ausgabe von 1967 aus dem Verlag fiir
Jugend und Volk, Wien-Miinchen) gezeigt werden soll, unterscheidet sich Insu-
Pu erheblich von der auf einem deutschen Manuskript beruhenden hebriischen
Erstauﬂgabe von 1947, sowohl hinsichtlich der Erzﬁhlung als auch was die Illust-
rationen betrittt, die fiir die 6sterreichische Ausgabe neu von Heinrich Sussmann
angefertigt wurden.

Wihrend Mira Lobes (hebraisches) Frihwerk in Israel nach wie vor geschitzt
wird, war ihr umfangreiches deutschsprachiges Werk hier lange Zeit unbekannt,
Erst Mitte der achtziger Jahre wurde mit der Ubersetzung ihrer 6sterreichischen
Werke ins Hebridische begonnen (mdglicherweise im Zusammenhang mit der
damals einsetzenden Lockerung des generellen ﬂbersetzungsbnykﬂtts deutsch-
sprachiger Literatur in Israel). Bis 2001 erschienen insgesamt vier ihrer deutsch-
sprachigen Kinderblicher in hebriischer Sprache: Tom Rotzeh Jom Holedet, 1985
(Christoph will ein Fest, 1984), Safta Al Etz HaTapuach, 1988 (Die Omama im Apfel-
baum 1965), Seret HaKsamim, 1996 (Die Zauberschleife, 1987) und Ruach HaRefaim
HaShovava, 2001 (Das Schlossgespenst, 1982), die alle nicht besonders erfolgreich
waren. Mira Lobe verdankt ihre Bekanntheit und Beliebtheit in der hebraischen
Literaturszene zwei Biichern, die zu den Standardwerken der hebriischen Ju-
gendliteratur zahlen, und die jedes lesende Kind der vierziger und fiinfziger Jahre
kannte: [-Hajeladim (das spiter in Osterreich unter dem Titel Insu-Pu in deutscher
Sprache erschien) und das gemeinsam mit Jemima Tschernowitz-Avidar verfal3-
te Shnej Ra'im Jatzu LaDerech (,Zwei Kameraden zogen los"). Letzteres wurde
dem Vorwort gemdl} vor dem Unabhéngigkeitskrieg, also vor 1948 geschrieben,
aber erst 1950 veroffentlicht. Die Protagonisten in Shnej Ra‘im Jatzu LaDerech
sind zwei Kinder: Ilan, ein ,Sabre” (Bezeichnung fiir in Eretz-Israel bzw. in [s-
rael Geborene) und Jakob, ein Fliichtling, der den Schrecknissen des Holocaust
entkommen und nach Paldstina emigriert war. Die beiden Kinder fahren nach
Europa auf der Suche nach Jakobs Schwester, die sich in einem Kloster in Italien
authalten soll. In den einzelnen Kapiteln wird die Eingliederung Jakobs in der
neuen Heimat geschildert. Zudem rollt Jakob die Geschichte seiner Kindheit im
Holocaust aus riickblickender Perspektive neu auf., Die Schilderung ist, so ein-
dringlich sie klingt, mehrfach entschérft und abgemildert, was sowohl auf den zu-
riickhaltenden Charakter Jakobs, auf seine Verschlossenheit und seinen Unwillen
zuriickgefithrt werden kann, die Vergangenheit in Erinnerung zu rufen, als auch
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auf die Erziahltechnik. Dennoch: Das Grauen des Holocaust wird auf vielf‘zﬂtige

~Weise vermittelt, vom Verlust der Familie, iber Hunger und Entbehrung, Ver-

folgung und Vertreibung und bis zur Vernichtung. Und obgleich diese Geschichte
Hoffnung verkérpert — die Geschwister begegnen einander wieder und finden
ein neues Zuhause in [srael — war es eines der ersten Werke in der Frithzeit des
Staates Israel, das die Geschichte des Holocaust offen darstellte und den Ho-
locaust-Uberlebenden gegeniiber viel Mitgefiihl zum Ausdruck brachte. Dieses
Buch wurde nicht ins Deutsche iibersetzt.,

Warum verzichtete Lobe auf die Veréffentlichung dieser Geschichte in deutscher
Sprache? Es ist mir nicht gelungen, eine Erkldrung dafiir 2u finden, nicht einmal
im Ansatz, Moglicherweise spielten technische Griinde eine Rolle: Die Rechte
am Buch teilte sie mit Jemima Tschernowitz-Avidar, Aber ob dies ausschlagge-
bend war, darf bezweifelt werden, denn Tschernowitz-Avidar hitte eine Uber-
setzung des Buches mit an Sicherheit grenzender Wahrscheinlichkeit nicht abge-
lehnt. Die Unterschiede zwischen I-Hajeladim und dem spateren /nsu-Pu deuten
auf eine andere Erklirung hin: Moglicherweise nahm Lobe damals an, dass das
Publikum im deutschsprachigen Raum nichts tiber das Schicksal jiidischer Kinder
im Holocaust und danach wiirde lesen wollen.

Unklar ist, wie die Verbindung zwischen der AulBenseiterin Mira Lobe und der aus
einer alteingesessenen Familie stammenden JemimaTschernowitz-Avidar, die da-
malige eretz-israelische Kinderbuchautorin schlechthin, zustande kam. In einem
personlichen Gesprich am 29, Juli 2003 duBerte Tschernowitz-Avidars Tochter
Rima Suta die Vermutung, dass sich die beiden in Theaterkreisen kennen gelernt
hatten, denen ihre Mutter damals nahe stand. Mira Lobe habe ihrer Mutter darauf
den Vorschlag gemacht, das deutsche Manuskript ins Hebriische zu tibersetzen.
Lobe beherrschte das Hebrdische nicht ausreichend, um selbst in dieser Sprache
zu schreiben, verstand aber genug, um mit Tschernowitz-Avidar gemeinsam an
der ﬂbersetzung zu arbeiten. Die Kinderbuchautorin und Herausgeberin Nira
Harel, die zwei von Lobes Bichern auf Hebriisch herausgegeben hatte, bestatig-
te, dass Lobe flieend Hebrdisch sprach. In einem Telefongesprich am 8. August
2003 erzahlte sie, wie tiberrascht sie wahrend eines Besuches in Wien gewesen
sei, als sich Mira Lobe mit ihr am Telefon auf Hebriisch unterhalten habe.

Lobes Angebot an Tschernowitz-Avidar kam wahrscheinlich nicht von ungefahr,
Es gab viele literarische Gemeinsamkeiten zwischen [-Hajeladim und Shmona
be’ikvot Echad. Den Untersuchungen der Kinderbuchforscherin Yael Darr (2002)
zufolge basieren beide Werke auf popularen literarischen Modellen der moder-
nen europiischen Kinderliteratur, die der Kinderwelt viel Autonomie einrdiumen.
In beiden Werken entsteht ein Freiraum fir Kinder, wenngleich die Werte der
Kinder und ihr Verhalten dem Verhalten der Erwachsenen entsprechen,
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Shmona be ‘ikvot Echad entstand unter dem Eindruck der italienischen Bombenan-
griffe auf die eretz-israelischen Kiistenstidte in den Jahren 1940 und 1941 un-
mittelbar vor der schicksalhaften Schlacht von El-Almejn, als noch die Gefahr
der deutschen Invasion liber Eretz-Israel schwebte. I-Hajeladim hatte dagegen
den Zweiten Weltkrieg und den deutschen Blitz iiber London zum Hintergrund,
Tschernowitz-Avidar und Lobe schrieben iiber den Krieg, nicht tiber den Holo-
caust.

Ganz anders verhielt es sich bei Shnej Ra‘im Jatzu LaDerech, das laut Tschernowitz-
Avidar in gemeinsamer Arbeit entstanden war:

Eines Tages kam Mira Lobe mit dem Vorschlag zu mir, gemeinsam ein Kinderbuch zu
schreiben. Da ich ihren Schreibstil von dem Buch, das ich {ibersetzt hatte, sehr schitzte,
stimmte ich sofort zu und schlug ihr vor, ein Buch tiber Kinder zu schreiben, die im Kloster
versteckt wurden. Mira war von der ldee begeistert, und so beschlossen wir, Material zu
diesem Thema zu suchen. Ich kannte einige Gesandte, die aus dem Ausland zuriickgekehrt
waren und uns von Kindergruppen erzahlten, die zu jener Zeit ins Land kamen. Ich wus-
ste, dass sich eine solche Gruppe im Kibbuz Gan Shmuel aufhielt. Da in diesem Kibbuz
enge Verwandte hatte, fuhr ich dorthin und traf etliche dieser Kinder. Einige Kinder trugen
noch immer das Kreuz am Hals und beteten Abend fiir Abend zur Madonna, denn das hatte
man ihnen im Kloster so beigebracht, und die Psychologen, die sie betreuten, sagten, man
diirfe ihre Gewohnheiten nicht mit einem Schlage dndern. Als wir reichlich Dokumenta-
tionsmaterial beisammen hatten, machten wir uns an die Arbeit. Zunichst besprachen wir
das jeweils anstehende Kapitel, die Handlung und die Figuren, und anschlieBend setzten
wir uns getrennt hin, um das Kapitel niederzuschreiben: Mira Lobe auf Deutsch und ich
die hebriische ﬂbersctzung. Aus den fertigen Kapiteln wihlten wir dann die schénsten und
fir unser Thema geeignetsten Abschnitte aus. Mira zeichnete auch noch die Bilder zum
Text, und 1950 erschien das Buch. (5.7.90, Gnasim Archiv, Akte 584, 42138)

Wir hielten es fiir eine gute Kombination, die Arbeit so untereinander aufzuteilen, dass ich
die in Eretz-Israel aufgewachsenen Kindergestalten vorgab, wihrend Mira die Schilderung
der Lebensweise im Kloster und die Gestalten der Kinder, die noch auf Wanderschaft und
noch nicht in Eretz-Israel angekommen waren, beisteuerte. Sie werden festgestellt haben,
dass die Geschichte vor dem Unabhingigkeitskrieg geschrieben wurde, und ob sie der
Wahrheit entspricht oder erfunden ist, es ist wie bei jedem Kinderbuch, das ich mit oder
ohne Mira geschrieben habe: EinTeil der Geschichte ist wahr, den Rest habe ich mir selbst
ausgedacht. (Gnasim Archiv, Akte 584, 42212E) |

3. Analyse der Unterschiede

Im Jahre 2002 erschien I-Hajeladim in einer neuen hebriischen ﬂbcfsetzung (un-
ter dem neuenTitel /-bud), die der deutschen Ausgabe des Jahres 1951 entspricht,
Jene hebraischen Leser, die sich an die hebriische Fassung von 1947 erinnerten,
konnten die starken Verinderungen, die das Buch in den vier Jahren zwischen den
beiden Fassungen durchlaufen hatte, nicht {ibersehen. Wie sich herausstellt, han-
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delt es sich dabei um ganz entscheidende Unterschiede, Das hebraische Publikum

- und das deutsche Publikum lesen im Grunde genommen zwei ganz verschiedene

Biicher, obwohl der Handlungsrahmen, die Kapitelaufteilung und sogar die Kapi-
teliiberschriften fast vollstandig beibehalten wurden.

Die Biicher sind deshalb so verschieden, weil sie auf unterschiedlichen Wertesys-
temen und unterschiedlicher Bewertung der Ereignisse beruhen, Der wesentli-
che Unterschied liegt in der Beschreibung des Krieges: Wihrend im hebriischen
Buch kein Zweife] daran gelassen wird, dass in der Welt ein Krieg zwischen Gut
(die Alliierten) und Bose (Nazideutschland) tobt, schildert das deutsche Buch
einen Krieg in einer identitatslosen Welt. Das deutsche Bose in der hebraischen
Fassung wandelt sich im deutschen Text zu einem abstrakten Bésen mit univer-
salem Charakter, das Uberall auftauchen kann. Die Bosen sind nicht Angehorige
eines bestimmten Volkes oder Landes, sondern identititslose Wesen. Aus dem
hebraischen Text geht klar hervor, dass die Deutschen fiir den Zweiten Weltkrieg
und seine Schrecken verantwortlich sind, auch wenn diese nur andeutungsweise
beschrieben werden, und alle Protagonisten der Geschichte driicken die Hoff-
nung aus, dass Deutschland bezwungen wird. Die deutsche Fassung verzichtet
dagegen auf einen konkreten historischen Hintergrund. Mira Lobe verwandel-
te den urspriinglichen Text zu einer gesellschaftskritischen Allegorie gegen den
Krieg.

Den Hintergrund zu /-Hajeladim bildet der Blitz (iiber London). Die Protago-
nisten der Geschichte sind eine grofle Gruppe englischer Kinder (einschlief3lich
eines jiidischen Kindes), die von England nach Amerika geschickt werden, um
sich dort vom Schrecken der Bombenangriffe zu erholen. Doch ihr Schiff lauft
auf eine deutsche Mine auf und sinkt. Im weiteren Verlauf der Geschichte wer-
den die Kinder Zeugen eines Luftkamptes zwischen einem deutschen und einem
amerikanischen Flugzeug, dem sie schlie8lich indirekt ihre Rettung verdanken.
Demgegeniiber ist der Hintergrund zu /nsu-Pu ein universaler Krieg. Konkrete
Namen werden in fiktive Namen umgewandelt: Die Vereinigten Staaten werden
zuTerranien, England zu Urbien, der Prasident der Vereinigten Staaten zum Pra-
sident von Terranien, der Atlantische Ozean schlicht zu Ozean und Southhamp-
ton Port zu Port Pax.

Am Anfang der Geschichte versucht Stanley seine Mutter von der Idee seines jiin-
geren Bruders Thomas zu tiberzeugen, dem Prasidenten der Vereinigten Staaten
einen Brief zu schreiben:

Eigentlich hat Thomas ganz recht.[...] Warum fahren wir Kinder nicht nach Amerika? Ma-
ma, siech doch: Wenn wir dem Prasidenten der Vereinigten Staaten einen Brief schreiben
und ihn bitten, eine Versammlung zu machen von allen Eltern, deren Kinder nachts ruhig
schlafen kénnen! Wenn er sie fragt, ob sie nicht noch ein paar Betten aufstellen kénnten
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— jeder eines nur -, damit die hiesigen Kinder einmal wieder richtig zur Ruhe kommen,
ist das Problem doch gelést] Und man kann auch schreiben, dass es so nicht weitergehen
kann und dass es hochste Zeit ist, dass sich die englischen Kinder von den Bombennichten
ausruhen! .., Was meinst du, Mama? (I-Hajeladim, 12)

In der deutschen Fassung fehlen sowohl die englischen Kinder als auch die Bom-
bennichte, Weshalb die Kinder nachts nicht zur Ruhe kommen, bleibt ein Ritsel:

Da aber hatte Stefan einen seiner groflen Momente und nahm sich des jlingeren Bruders
an. ,Eigentlich hat Tom ganz recht”, sagte er, ,Warum fahren wir nicht nachTerranien? Ich
meine, wir Kinder, Mami! Wenn wir an den Prisidenten einen Brief schreiben und ihn bit-
ten, eine Versammlung zu machen, eine Versammlung von allen terranischen Eltern, deren
Kinder nachts ruhig schlafen kénnen! Wenn er sie fragt, ob sie nicht noch ein paar Betten
aufstellen kénnten — jeder eines nur -, damit die hiesigen Kinder einmal wieder richtig zur
Ruhe kommen! Wie fandest du das?* Er sah seine Mutter gespannt an. Thomas hatte rote
Ohren vor Eifer. Die Umsitzenden schwiegen triibe, Frau Bantock atmete heftig durch die
Nase und sagte; ,,Gott, wie dumm so ein Kind redet!" Aber da legte die Mutter ihre Hand
sanft auf Stefans Schulter und antwortete; , Wenn du meinst, kannst du ja dem terranischen
Prasidenten einen Brief schreiben!" (Insu-Pu, 10)

Samtliche Hinweise auf London oder England tehlen in der deutschen Version:
Die Stadt London (145, in der hebridischen Fassung) wird ebenso wenig erwihnt
wie die Bemerkung zum Geschmack des Wassers aus der Quelle, woriiber die
Kinder sagen, dass es ,besser schmeckt als das Wasser in London" (/-Hajeladim,
72). Auf Deutsch heif3t es nur, das Wasser schmecke wiirzig nach Wald und Erde
(Insu-Pu, 58). Bei Kurts spottischer Bemerkung, dass Diana nur zwei Fliisse kenne,
die Themse und den Fluss auf der Kinder-Insel (192, in der hebriischen Fassung),
verschwindet im deutschen Text die Themse (154, in der deutschen Fassung).
Auch die ,Albert Hall, in der David Geige spielte (I-Hajeladim, 286), fehlt.

Die Namen der Kinder wurden durch deutsche Namen ersetzt, Es handelt sich
nun also um einen deutschen Kindertransport: Aus Stanley (dem Protagonisten)
wurde Stefan, aus Susan und William (den Enkelkindern des Prisidenten) wur-
den Susi und Michael, Charlie Green, John und Bessie Brick (die Kinder vom
Bahnhof) wurden zu Karl Grunder, Johann und Georg Barmin, Jane (das grofle
Midchen) zu Lina, Pete und Grace (der Arbeitersohn und die Grifin) zu Sepp
und Claudia, Charles und Roni (die Séhne des Chauffeurs von Grace) zu Karl
und Jakob, David Aharonson zu Wolfgang Hasselberg, Oliver Colbridge zu Oliver
Lohmann, Steven Vickes zu Paul Hall, Kathleen Brown zu Katrin Ihlefeld, John
Backstone wurde zu Kurt Conrad und Sir Frances Droford zu Baron Alexander
von Spaafort. Diana bleibt Diana, aber die Kinder betonen, dass es so einen Na-
men gar nicht gibt. |
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Auch die Beschreibung der Kinderwelt hat sich verandert: In ihren Rucksicken

~haben die Kinder Zwergleins Abenteuer mitgebracht (134, deutsche Fassung) anstel-

le von Alice imWunderland (167, hebréische Fassung).

Die deutsche Fassung verkdrpert Friedensliebe: Fast alle Erwahnungen von
»Krieg" oder ,Feind“ kommen nicht mehr vor. ,Die feindlichen Flieger* (I-Haje-
ladim, 9) werden zu unverfanglichen ,Fliegern® (/nsu-Pu, 7), und der Satz zu Be-
ginn des Kapitels Die Reise, wo erwahnt wird, dass es viele Diskussionen gab, wie
die Kinder trotz der Minengefahf iiber den Atlantik gebracht werden kénnten,
wurde ganz gestrichen:

Als man endlich diese vielen Hindernisse im Hinblick auf die Fracht und die Koffer tiber-
wunden hatte, kam das schlimmere Problem auf: wie sollte man die Kinder Uibers Meer
bringen: immerhin war Kriegszeit, und alle Schiffe sind mit dem Kriegstreiben beschittigt!
Viele Schiffe waren von Minen beschidigt und ganz aus dem Verkehr gezogen worden. (/-

Hajeladim, 26,)

Ebenfalls gestrichen wurde die Erwahnung, dass die Flugzeuge auf dem Weg zur

‘Bombardierung Londons waren (76, in der hebriischen Fassung), und ein ganzer

Abschnitt, in dem Pete, das einzige Arbeiterkind, sagt, dass er in der Zukunft far
die Rechte der Arbeiter kimpfen wolle (80, in der hebridischen Fassung). Damit
wollte Mira Lobe vielleicht verhindern, dass ihr ein prokommunistisches Image
anhaftet, das ihre Karriere als Autorin im Wien der fiinfziger Jahre moglicherwei-
se behindert hatte.

Darf ich dich etwas fragen, Pete?

Bitte, frag ruhig. ..

Wenn du groB3 bist und der Krieg vorbei ist, ... mit wem wirst du dann kdmpfen?

[ch, kdmpten? Wie kommst du darauf, [ragte er erstaunt — Ich bin doch ganz gegen den
Krieg!

Du hast doch gesagt, dass du ins Parlament willst, um zu kimpfen fir.. .

flir die Rechte der Arbeiter. .. das ist etwas ganz anderes. .. (I-Hajeladim, 80)

Die Bemerkung, dass der GroBvater von William, der Président der Vereinigten
Staaten, gerade mit dem Krieg beschéftigt sei, wurde weggelassen. In der hebra-
ischen Fassung steht; |

»Es ist doch jetzt Krieg, William| Vergiss das bitte nicht, Jeder von uns muss geben was er
kann flir die Kriegsanstrengungen. Wir alle miissen Opfer bringen. Zeige, dass auch Du ein
anstindiger Mensch bist!" (I-Hajeladim, 260)

In Insu-Pu dagegen heil3t es nur noch lapidar: ,Willst du den Pradsidenten veran-
lassen, alles andere stehen und liegen zu lassen, seine Konferenzen, seine Re-
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gierungsgeschifte, um Flugzeuge fiir dich auf die Suche zu schicken? (Jnsu-Pu,
208)

Die trostenden Worte des amerikanischen Journalisten, wonach Hunderte der
angekommenen Kinder vor dem sicheren Tod in Europa gerettet worden seien
(I-Hajeladim, 205), werden zu ,mit diesem Transport [wurde] Hunderten von
Kindern das Leben gerettet” (Insu-Pu, 182). Die Beschreibung des Luftkampfes
2wischen den Flugzeugen einer amerikanischen Flugstaffel und feindlichen Flug-
zeugen, in dessen Verlauf eine deutsche Messerschmidt abgeschossen wird, fehlt
ebenso. Statt den Luftkampf ganz zu streichen — dieser ist wesentlich fiir die
Handlung — , wird er in der deutschen Fassung insofern abgemildert, dass dort
der ,terranische” Pilot sein Flugzeug wegen eines ;,Motorendefekts” verlisst. Die
Freude der Kinder iiber den Abschuss des feindlichen Flugzeuges findet dann
folgerichtig auch nicht mehr statt, Bemerkenswert ist in diesem Zusammtnhang,
dass die frithe deutsche Fassung dieses Werks von 1951 aus dem Waldheim-Eberle
Verlag in Wien dem hebriischen Text viel naher ist.? In der hebraischen Fassung
ist die erwahnte Szene wie folgt beschrieben:

Eines Tages in den spiten Nachmittagsstunden vernahmen sie den Schall einer Flugstaffel,
die {iber ihre Kdpfe in groBer Hohe hinweg flog. Oliver griff rasch nach seinem Fernglas,
blickte in den Himmel und zahlte elf Flugzeuge, die in Staffelordnung iiber das Meer hin-
weg flogen,
— Das scheint eine amerikanische Staffel zu sein, stellte Pete fest, der sich mit Flugzeugen
auskannte, |
— Sofort nahm er eine Spiegelscherbe zur Hand und begann, mit den reflektierenden
Sonnenstrahlen SOS-Signale in die Luft zu blitzen. Die Kinder standen um ihn herum,
und ihre Augen waren auf die Punkte gerichtet, die sich am Himmel bewegten. Auf einmal
léste sich das letzte Flugzeug aus der Staffel und fing an, in entgegen gesetzter Richtung
zu trudeln.,
— Was ist los mit ihm? Hat der sein Taschentuch zu Hause vergessen, rief Diana,
— Nein, antwortete Oliver in ernstem Ton, wihrend er die Flugbahn des Flugzeuges
verfolgte — Es verfolgt den Feind!

Und tatsichlich, als ihre Augen den Himmel absuchten, entdeckten sie plotzlich in einiger

Entfernung einen schwarzen Punkt, der groBer als die restlichen Punkte war,

— Gib mir dein Fernglas — sagte Pete — Ha!l Das ist eine deutsche Messerschmidt.

— Ach, hor doch auf! Lass das! — rief er zornig in Richtung Flugzeug — Wisst ihr, was er
macht? Er wirft Minen iber dem Meer abl Zum Teufel mit ihm!

— Sind das dieselben Minen, auf die unsere »Philadelphia® aufgelaufen war? — fragte

Thomas,

— Ja, genau diel

— So ein Schurke! Verschwinde!| — schrie Thomas wiitend.
Das amerikanische Flugzeug niherte sich nun dem deutschen Flugzeug, Tak-tak-tak, rat-
terte das Maschinengewehr.

— Schlag zu — schrie Thomas — Schick ihn zur Holle!
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Sie standen eng beieinander, hielten die Luft an und verfolgten gebannt den Kampl am
Himmel.

Plotelich schoss eine Flamme aus dem deutschen Flugzeug hoch. Die Messerschmidt
wirbelte einen Augenblick durch die Lult und stiirzte in Rauch und Flammen eingehiillt
ins Meer. Die Kinder stieflen wilde Hurra-Rufe aus, als ob sie im Theater sillen und den
Schauspielern begeistert applaudierten.

— Der ist aber mutig, unser Amerikaner! — rief Pete freudig aus.

Da stieg auch aus dem Flugzeug des Amerikaners eine dicke Rauchsiule auf, und plétz-
lich fiel eine Art Biindel aus dem Fhigzeug, das sich in der Luft 6ffnete, sich herab senkte
und schlielich auf den Wellen trieb.

— Er hat sein Gummiboot abgeworfen — rief Pete -- und da kommt der Pilot selbst!

Ein grofler weiller Fallschirm mit einem Menschen dran schwebte zwischen Himmel
und Erde.

~Wir mussen um Hilfe rufen — sagte Oliver —Vielleicht hért er uns doch!

Sie schrieen und brillten, aber der Amerikaner bemerkte sie nicht. Er sank mit seinem
Fallschirm in das Gummiboot herab, und kurz darauf sahen sie ihn davon paddeln, in Rich-
tung seiner entschwundenen Staffel. |

— Achtung! — rief Stanley plotzlich — Das Flugzeug stlirzt abl Das brennende Flugzeug
hatte sich einige Male iberschlagen und sauste nun direkt auf die Insel zu, Kurz vor dem
Aufprall ereignete sich eine gewaltige Explosion. Mit firchterlichem Dréhnen schoss es
zunachst tiber die Kopfe der Kinder hinweg, warf sie zu Boden und stirzte danach mit-
ten in die Biume hinein. Zum Gliick verlosch der Brand von selbst, Nur dicke schwarze
Schwaden stiegen noch auf und trieben den Kindern Trdnen in die Augen. (/-Hajeladim,

170)

Dies wurde im Deutschen zu:

Am Vormittag eines warmen Tages vernahmen sie plétzlich aus der flimmernden Ferne
iber dem Ozean das Summen mehrerer Flugzeuge. Rasch holten sie Olivers Feldstecher
und zéhlten elf terranische Flieger, die in Staffelordnung tiber den Himmel zogen.

Sie standen alle miteinander am Waldrand und blickten verlangend nach den elf schwarzen
Punkten aus. Sepp zog eine Spiegelscheibe aus der Tasche und begann mit den reflektierten
Sonnenstrahlen SOS-Signale in die Luft zu blitzen.

Auf einmal l6ste sich das letzte Flugzeug aus der Staffelspitze, blieb zuriick und fing an zu
trudeln.

» Was ist los mit ihm?" fragte Diana. ,Spielt er Kreisel?"

»Mach keine Witze. Mir scheint, der hat cinen Motordefekt!” sagte Sepp besorgt. ,Da, seht
ihr‘s? Ach, du Schreck!” |

Eine Flamme schoss plétzlich aus dem Flugzeug hoch, Die Maschine taumelte wie betrun-
ken durch die Luft. Vorn, aus der Flugzeugkanzel, fiel ein Bindel heraus, éffnete sich zu
einem kleinen Fallschirm und schwebte langsam dem Meeresspiegel zu,

,Der Pilot hat sein Gummiboot abgeworfen®, rief Sepp. ,Und da kommt er selbst!”

Ein groller, heller Fallschirm mit einem Menschen dran senkte sich herab,

,Jetzt miissen wir winken und rufen!” sagte Oliver, ,Vielleicht hort er uns.”
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Sie briillten. Sie schrieen, Aber der terranische Pilot bemerkte sie nicht. Er platschte in
das aufspritzende Meer, und kurze Zeit spater sahen sie ihn in seinem Gummiboot davon
paddeln, in Richtung seiner entschwundenen Staffel.

1]
!

»Achtung!® rief Stefan. ,Das Flugzeugl®

Die brennende Maschine hatte sich einige Male tiberschlagen und sauste nun ziellos, ganz
in Rauch und Brand gehiillt, auf ihre Insel zu. Mit firchterlichem Drohnen schoss sie tiber
die Kopfe der Kinder hin, die sich voller Schrecken zu Boden geworfen hatten, und stiirzte
mitten in die Biume hinein. Zum Gliick verlosch der Brand von selbst. Nur dicke schwar-

ze Schwaden stiegen noch eine Weile_ auf und trieben den Kindern Trinen in die Augen.
(Insu-Pu, 134-136)

Entsprechend anderte sich auch die Schilderung des Kampfes durch den Piloten,
eine Beschreibung, die fiir den weiteren Verlauf der Handlung entscheidend ist,
da danach die Suche nach den verlorenen Kindern beginnt. In der hebriischen
Fassung beschreibt der Pilot den Kampf so:

»Ja, das kam so“, begann der Offizier seine Geschichte, ,wir schwirmten eines Tages in
unserer Staffel aus. Jeder allein in seiner kleinen Maschine, Im ganzen zwdlf Mann. Zweck:
Abschuss feindlicher Bomber, die Minen abwarfen. Es war ein sehr klarer Morgen -~ und
der Befehl, an so einem Morgen auszufliegen erschien uns etwas merkwiirdig, da der Feind
fiir gew6hnlich an bewélkten Morgen anzugreifen pflegte, in den frithen Morgenstunden.
Wir flogen also los, ich als letzter in der Staffel. Weit und breit nichts zu erblicken, Um
uns herum — nichts zu sehen, der reinste Spazierflug. Wir flogen eine Weile iiber das Meer
hinweg, und plotzlich kam der Befehl zur Riickkehr; natiirlich war ich wieder der Letzte.
Plotzlich hore ich das Brummen fremder Flugzeuge! Ich blicke um mich und sehe, wie ein
feindliches Flugzeug Bomben aufs Meer abwirft.

» Warte nur, mein Freund”, denke ich — gleich wirst du aufhoren, deine Bomben auszu-

!H

spucken!” und funke sogleich meinen Kameraden in der Staffel, um ihnen vom feindlichen

Flugzeug zu berichten. Keine Antwort. Ich untersuchte mein Funkgerit; scheinbar alles in
Ordnung! Ich versuche erneut meinem Kameraden vor mir zu funken; er hort nichts! Da
steuere ich ohne lange zu (iberlegen auf den Deutschen, oder besser gesagt, auf die Deut-
schen zu, denn sie waren ja zwei in einem Flugzeug: einer am Steuer und einer am Ma-
schinengewehr! Die beiden versuchen sich mir zu entziehen, aber ihr Flugzeug ist schwer,
wiahrend meines leicht und wendig ist. Ich hole sie ein und eréffne das Feuer, sie schieflen
zuriick. Eine Weile beschieBen wir uns gegenseitig aufs Heftigste, bis ich den Piloten treffe:
er sinkt ohnmaichtig ins Flugzeuginnere zuriick; ich habe ihn wohl am Kopf getroffen! Der
andere Pilot beschiet mich weiter, doch dann treffe ich den Benzintank, Das Flugzeug
geht in Flammen auf und stiirzt brennend in die Tiefe! Doch im selben Augenblick merke
ich, dass auch meine Maschine in Brand steht: Mit knapper Not gelingt es mir noch, den
Fallschirm und das Rettungsbeot zu ergreifen. Ich springe in die Tiefe, und alles verliuft
glimpflich: ich springe mit meinem Fallschirm ab, 16se mich von ihm und schwimme zu
meinem kleinen Boot, dem Gummiboot und paddle auf die Kiiste zu. Das Meer ist spie-
gelglatt, das Wetter fantastisch! Die Staffel habe ich aus den Augen verloren; sie haben
sich offenbar auf die Suche nach dem Feind gemacht, das zerborstene brennende deutsche
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Flugzeug am Boden gesichtet und angenommen, dass mic}? dasselbe Schicksal ereilte, Erst
nach langer Suche ziehen sie mich und mein kleines Boot aus dem Wasser.

Nach einigen Tagen wurde mir ein Orden verliﬂhen.vﬂ}a ist er — sagte der Otflizier zum
Abschluss der Schilderung und deutete auf den Orden aul seiner Brust. (I-Hajeladim, 264-
267)

In der deutschen Fassung beschreibt der Pilot, wie er einen Flugzeugunfall erleb-

te und wie ihm die Rettung gelang:

,Ja, das kam so...” begann der junge Offizier. ,Wir schwirmten eines Morgens in einer
Staffel aus. Jeder allein in seiner kleinen Maschine. Im ganzen elf Mann; Zweck: Patrouil-
lenflug. Wir brausen also los, ich als letzter in der Staffel, Weit und breit nichts zu erblik-
ken, Der reinste Spazierflug, Wir brummen eine Weile tiber dem Meer hin, dann kommt
der Befehl zum Riickflug, und wir drehen um. Plotzlich merke ich, dass mit meinem Mo-
tor irgendwas nicht stimmt. Ich funke meinen Staffelkapitan an, um Meldung zu machen,
aber in dem Moment sehe ich schon eine Stichflamme hochschlagen, und bevor ich noch
;muh’ sagen kann, steht die Maschine in Brand. Mit knapper Not kann ich noch mein
Schlauchboot hinauswerfen und mich hinterher, Unten geht alles in bester Ordnung. Wir
landen sanft, das Boot mit einem kleinen Fallschirm, ich mit einem groflen, Das Meer ist
spiegelglatt, ich schwimme zu meiner Gummikutsche, blase sie auf und paddle von hinnen,
meiner Staffel nach. Die hat mich unterdessen vermisst, ist auf Suche nach dem verlorenen
Schaf umgekehrt und gabelt mich mit Hallo mitten beim Wassersport auf. Auller dieser
Waunde hier an der Hand, habe ich keinerlei Schaden davongetragen. (Insu-Pu, 211-212)

Das Vorwort zur hebraischen Fassung, das die Protagonisten im Kastner-Stil
prasentiert, wurde im deutschen Text durch ein Vorwort ersetzt, in dem Lobe
die Kinder beschreibt, denen sie das Buch vor seinem Erscheinen in Osterreich
zu lesen gab. Die Kinder tragen typisch deutsche Namen: Hans, Walter, Liesel.
Wihrend sich die hebriische Fassung an alle Kinder richtet, nicht zwingend nur
an Kinder aus Eretz-Israel, ist der deutsche Text ausdriicklich fiir ein deutsches
Kinderpublikum geschrieben. Zusitzlich zu den kleinen textuellen Anpassun-
gen wurden in der deutschen Fassung ganze Abschnitte neu hinzugefligt oder
weggelassen, Zwei solche Anpassungen sind besonders einschneidend: die Aus-
lassung des Abschnitts, in dem der jlidische Junge und zukiinftige Geiger Da-
vid Aharonson von der Judenverfolgung spricht und die Einfiigung eines ganzen
Kapitels ,Die Revolution”, Aus dem jidischen Geiger David Aharonson wird in
der deutschen Version Wolfgang Hasselberg — offensichtlich kein charakteristisch
judischer Name; die folgenden Zeilen zur Judenverfolgung fehlen ganz:

- Was machst du da? — I’ragtr:- ithn Thomas neugierig, Der Junge wurde rot. Er hatte nicht
damit gerec}mﬂt beobachtet zu werden — einen Augenhli{:k dachte er nach und sagte dann

mit ruhiger und fester Stimme:
- Ich habe den Segensspruch ,Shehechejanu® iber die Frucht gesagt. Mein Vater sagt im-
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mer: Man muss den Segensspruch ,Shehechejanu" {iber eine Frucht sagen, bevor man sie

isst. Ist es nicht ein Wunder? Nach dem schweren und tudbringenden Winter tragt cdie
Natur erneut ihr griines Kleid,

- Bist du Jude? — fragte ihn der Junge mit der Spitznase.

Ja, ich bin Jude, und wenn du es wagst, irgendetwas gegen die Juden zu sagen, werde ich
Oliver befehlen, dich windelweich zu priigeln, antwortete er zornig,

Die Kinder sallen erstaunt und verwundert und verstanden nichts von dem, was um sie
herum geschah. Nur das turnende Madchen begriff, worum es ging, und sagte:

Und ich mag die Juden, aber sie denken immer, dass man sie nicht mag.

Ja, ich bin ein Jude, ein Jude — rief der Junge mit den schwarzen Locken und sah alle mit
einem stolzen Blick an — Ein ]-udﬁ bin ich. Mein Grof3vater kam aus Russland nach England
und seitdem sind wir in England ansissig. Mein GroBvater war Musiker, mein Vater ist
Musiker, und auch ich werde ein Musiker sein. Anfangs wusste ich nicht, dass ich ein Jude
bin, oder genauer gesagt ich fiihlte nicht, wodurch ich mich von allen meinen Freunden
unterscheide, aber seit der Judenverfolgung in dieser Welt, seit sie verfolgt und gnadenlos
ermordet werden, seitdem fiihle ich mit ganzer Kraft , dass ich Jude bin — ein Sohn meines
schmerzenden Volkes. .. Ich werde niemandem erlauben, meinen Stolz zu verletzen. .. den
Stolz eines jlidischen Jungen!

In seinen groflen schwarzen Augen entflammte ein merkwiirdiges Feuer... Er schaute die
Kinder an, und seine Blicke durchdrangen sie wie Pfeile. Ein Augenblick lang schwieg er,
und dann wandte er sich dem Jungen mit der spitzen Nase zu und sagte:

Ich kenne dich, du gehdrst zu denen, die gerne die Schwachen schlagen, ich weil3... aber
ich schlage nicht. Ich will mich nicht mit dir streiten. Ich weiB, dass du mich verspotten
wolltest, darum hast du mich gefragt, ob ich ein Jude bin. .. Du bist groBer als ich, du bist
der Stirkere, ich fiirchte mich nicht vor dir! Nein, ich fiirchte mich nicht. Aber ich will
mich nicht schlagen. Ich liebe meine Geige, ich bin Musiker... Ja, Musiker... Aber wage
es nicht, mich zu verletzen. .. Ich weil}, in diesen Tagen muss ein jiidischer Junge stark sein,

sich seinem Feind entgegenstellen, sich verteidigen! Ich weil}... Ich weiB3... (I-Hajeladim,
92-93)

Es eriibrigt sich zu erklaren, warum dieser Abschnitt im deutschen Text fehlt.

Im neu hinzugefiigten Kapitel, ,Die Revolution®, begeht der Professorensohn
Kurt Conrad, ein intelligenter, aber bosartiger und sadistischer Junge, dem die
Rolle des Bosen zukommt, seelische Folter an der Natur liebenden Katrin (Kat-
leen in der hebr. Version), und bringt sie beinahe um: So zwingt er Katrin zuzu-
schauen, wie er einenVogel totet. Am Ende des 15. Kapitels heift es dann (sowohl
in der hebrdischen als auch in der deutschen Fassung): ,Der Tag aber, an dem sie
Kurt Conrad seine Gemeinheiten heimzahlen wiirde, war unterdessen viel niher
geriickt” (Insu-Pu, 149 bzw. I-Hajeladim, 185), Tatsichlich kommt es nach einiger
Zeit zu einer schweren Konfrontation zwischen Konrad und den anderen Kin-
dern. Er versucht, sie gegen die Fiihrung von Oliver Lohmann (Colbridge in der
hebraischen Version) aufzuhetzen, und nachdem es ihm nicht gelingt, sich selbst
zum Fiihrer der Kinder wihlen zu lassen, setzt er sich von der Gruppe ab. Nach
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einigen Tagen finden ihn die Kinder bewusstlos auf und retten ihm das Leben.

Der Putschversuch wird zur Charakterrevolution: Kurt Conrad hat aus diesem

Vorfall gelernt und ist zu einem anderen Menschen geworden. Die Moral der
Geschichte ist klar: Durch die Bekundung von Solidaritdt und Mitgefiihl kann
selbst das absolut Bose bekehrt werden.

Es ist nicht auszuschliellen, dass dieses im hebraischen Text fehlende Kapitel im
deutschen Urtext bereits vorhanden war, der Tschernowitz-Avidar zur Uberset-
zung ins Hebraische vorlag. Im letzten Satz des 15. Kapitels in der hebriischen
Version, wo John Backstone Kathleen seelisch foltert, heif3t es, wie erwéhnt, dass
der Tag noch kommen werde, an dem er fiir seine Taten werde biilen miissen.
Doch in der hebriischen Fassung kommt dieser Tag nie. Hatten Lobe und Tscher-
nowitz-Avidar die Streichung dieses Kapitels beschlossen, weil die Vergebung des
Bosen und dessen rasche Bekehrung nicht zu den Werten passten, die sie mit die-
ser Fassung zu vermitteln wiinschten? Hatten sie dabei aber vergessen, auch den
letzten Satz des 15. Kapitels zu streichen? Ohne Urtext konnen wir diese Fragen

nicht schlﬂssig beantworten,

4. Wie und warum es zu zwei unterschiedlichen Fassungen kam

Im Vorwort des Herausgebers zur neuen hebriischen ﬂbersetzung I-Bud (Insu-Pu)
wird Jemima Tschernowitz-Avidar direkt fiir ,die zahlreichen Anderungen” in
der hebriischen Fassung verantwortlich gemacht. Sie habe die ﬁ\nd&rungen selbst
eingefligt. Vielleicht sei dies sogar durch , Tauschung® und ohne Finverstand-
nis von Mira Lobe geschehen. Da der Urtext nicht auffindbar ist, konnen wir
diese Behauptungen weder bestitigen noch entkraften. Dennoch fallt es schwer
zu glauben, dass die ﬁmcierungen ohne Lobes Wissen, hinter ihrem Riicken und
ohne ihr Einverstindnis vorgenommen wurden. Mira Lobes beherrschte die heb-
riische Sprache, wie erwihnt, gut genug, um die Ubersetzung selbst bewerten zu
koénnen. Es ist also davon auszugehen, dass sie Anderungen ohne ihreﬂau:adri.ickli-
che Zustimmung nachtriglich nicht toleriert hitte, Unautorisierte Anderungen
wiren ihr zudem nach dem Erscheinen des Buches auch nicht verborgen geblie-
ben. Hatte Lobe festgestellt, dass Tschernowitz-Avidar ﬁmderungen ohne ihre
Zustimmung vornahm, ist es kaum pliausibal, dass die Zusammenarbeit zwischen
ihnen fortgedauert hitte. Weder hitten sie gemeinsam Shnej Ra'im Jatzu LaDerech
geschrieben, noch hitte Lobe viele weitere Jahre beruflich mit Tschernowitz-
Avidar Kontakt gehalten, nachdem sie [srael langst verlassen hatte. 1962, also
mehr als ein Jahrzehnt nach Lobes Abreise aus Israel, erschien Sharsheret Haksamim
(,Die Zauberkette™) von Jemima Tschernowitz- Avidar mit Illustrationen von Mira
Lobe. Uber die Entstehung dieses Werkes sind uns keine weiteren Einzelheiten
bekannt. Dennoch fillt die Annahme schwer, dass Mira Lobe die Illustrationen
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dazu noch vor ihrer Abreise aus Israel anfertigte, da es héchst unwahrscheinlich
ist, dass ein Buch von Jemima Tschernowitz-Avidar so lange auf die Veroffentli-
chung gewartet hitte. Es ist somit davon auszugehen, dass die Zusammenarbeit
zwischen Lobe und Tschernowitz-Avidar auch nach Lobes Abreise weiterging,
jedenfalls auch nach dem Erscheinen von Insu-Pu.

Da der Urtext verschollen bleibt, kann die Geschichte der ﬁnderungen im Text
nicht nachvollzogen werden. Anderten Lobe und Tschernowitz-Avidar den ur-
spriinglichen Text gemeinsam oder arbeitete Lobe allein daran, um ihn fir die
Herausgabe in Osterreich herzurichten? Mir scheint wahrscheinlicher, dass
Tschernowitz-Avidar das Manuskript zuverlissig aus dem Deutschen iibersetzt
hat, und falls sie Anderungen vornahm, sie dies mit Lobes Zustimmung tat. Fest
steht jedenfalls, dass Mira Lobe glaubte, dass die verdffentlichte hebriische Fas-
sung fiir die dsterreichischen Kinder ungeeignet sei. Die Art der ﬁmderung und
der Anpassung an das deutsch-osterreichische Narrativ, wie es sich nach dem
Zweiten Weltkrieg herausbildete, sind, meiner Meinung nach, Beweis dafiir, dass
Lobe die ﬁ;nderungﬂn selbst vornahm,

5.Warum nahm Mira Lobe diese ﬁnderungeu am Manuskript vor?
Insu-Pu war Mira Lobes erstes Buch, das in Osterreich versffentlicht wurde.
1951 war sie dort noch unbekannt. Dies konnte sie dazu veranlasst haben, die
Handlung dem dominanten lokalen Narrativ anzupassen. Trotz oder vielleicht
gerade wegen ihrer kommunistischen Weltanschauung befiirchtete sie, dass eine
Geschichte, in der das Bése und Schlechte mit Deutschland identifiziert wiirde,
dem deutschsprachigen Leserpublikum missfallen kénnte. Zudem befiirchtete sie
mgglicherweise, ein dhnliches literarisches Schicksal zu erleiden wie eine andere
judisch-deutsche Schriftstellerin, Lisa Tetzner, die ebenfalls eine kommunistische
Weltanschauung vertrat, |

Tetzner hatte es unmittelbar nach Kriegsende gewagt, das deutsche Narrativ zu
hinterfragen und wurde deshalb in Deutschland boykottiert. Sogar die jiidische
Journalistin Jella Lepman, die 1945 als Beraterin der amerikanischen Besatzungs-
behorden fir Kinder- und Frauenangelegenheiten nach Deutschland kam, stand
Tetzners politischer Schreibtatigkeit kritisch gegeniiber und zogerte nicht, Tetzner
in einem persdnlichen Brief vom 7,11, 1949 nahe zu legen, die politische Schrift-
stellerei aufzugeben und ,jin thre eigentliche Marchenwelt zuriickzukehren*;

Es tut mir leid, dass ich Ihre Kinder-Odyssee —auch den letzten Band, den ich gerade gele-
sen habe — nicht bejahen kann, Ich kann es wirklich nicht. Es ist unméglich, mich dariiber
im Briel mit-lhnen auseinanderzusetzen, und natiirlich wiirde ich mich sehr freuen, wenn

Sie nun wieder in ihre eigentliche Marchenwelt zuriickkehren, mit der Thr Name ja so stark
verbunden ist.” (Koppe 1994, Einfithrung)
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Ob Lobe Tetzner personlich kannte, ist mir nicht bekannt. Beide gehorten je-
denfalls ahnlichen Zirkeln an, und zweifellos kannte Lobe das Narrativ und die
Atmosphire, die Tetzner umgab. Die Untersuchung der Kinderbiicher, die Mira
Lobe in Osterreich herausgab, deutet auf eine literarische Kehrtwendung hin:
Statt weiter politisch engagiert zu schreiben, wie es in I-Hajeladim beschrinkt und
in Shnej Ra'im Jatzu LaDerech in betrachtlichem Ausmal} zum Ausdruck kommt,
wandte sie sich fortan schéneren; attraktiveren und politisch weniger verfangli-

chen Fantasiewelten zu.

6. Zusammenfassung
Es ist nicht leicht zu entscheiden, woriiber uns diese Geschichte mehr Aufschluss

gibt: iber die personliche und literarische Entscheidung Mira Lobes oder iiber
die Art und Weise, in der sie die osterreichischen und deutschen Leser (d.h. die
lesenden Kinder und ihre Eltern) interpretierte bzw. ihre Erwartungen und was
sie wissen oder nicht wissen wollten.

Wie dem auch sei, die Bewunderer von Mira Lobes literarischem Vermachtnis
sind vor folgende Herausforderung gestellt: Um es zu vervollstindigen und um
beide Lebensebenen — die personliche und die literarische — miteinander zu ver-
binden, ware es an der Zeit, auch die beiden eretz-israelischen Blicher von Mira
Lobe in Osterreich herauszugeben, nimlich das gemeinsam mit Jemima Tscher-
nowitz-Avidar verfasste Shnej Ra‘im Jatzu LaDerech (,,Zwei Kameraden zogen los")
und die hebriische Fassung von Insu-Pu, I-Hajeladim, in einer deutschen Uberset-
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