DES SCULPTURES «DE TOIT » :
LES STATUES DES ARCS-BOUTANTS
DE LA CATHEDRALE DE LAON

NURITH KENAAN-KEDAR

Le style et Viconographie des programmes sculptu-
raux des portails et des fenétres de la fagade ouest de la
cathédrale de Laon, généralement datés de Ja fin du xi
sipcle ou des débuts du xir, ont fait I'objet de nom-
hreuses éludes’,

Toutefois les séries de guelque guaranie person-
nages mascaling, sculptés quasiment tous en ronde-
hosse, et placés chacun au sommet d'un arc-houtant de
la cathédrale de Laon, n'ont jamais é1¢ investiguées,
tout en flant mentionndes dans diverses études sur la
cathédrale - ef agsez curleusement intitnlées «carya-
tides», au mépris de la définition de Vitruve qui limite
cos dernitres & des figures exclusivement féminines. Qui
plus est, le sculptures situées sous les corniches du toit
ont 616 considérées par certains érudits comme dtant

inpek, Gothic Seulpiure in Franee, 1140-1270, Londres,
51 v, Das Jahrhondert der grossen Kothedralen, 1140-
1260, Munich, 1989, p. 376-377.

uniguement destinées & combler Pespace vide ménagé
entre le sommet des arcs-boutants et la corniche’.

Ces personnages - une quarantaine -assis dans des
positions diverses, présentent une gestuelle variée et
des expressions faciales distincies,

Dans une étude réeente, Marginal Seulpture in
Medieval France®, P évoquals diverses séries qui relovent
de la catégorie de la sculpture marginale et représen-
{ent plusieurs sujets et images. Ientends présenter
dans cet article les sculptures de la cathédrale de Laon
ot tenter une interprétation de leur role et de leur signi-
fication.

La datation de ees couvres semble coineider avec les
campagnes de construetion de la cathédrale et avec I'oe-
currence de ladjonction des arcs-boutants. On consi-

g WW Cuank, B Rig, Loon Cothedral, Architecture, Londres,
1983, 2 vol.

3. 8. Kevaas-Kypan, Marginal Soudpture in Mediepal France, Alder-
shot, 195,
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dere géndralement que ¢'est au cours de la quatriéme
entreprise de construction que les arcs-boutants furent
ajoutés & la structure®, & Vépoque ot édification du
“vaisseau fut menée & partir de Ja troisitme baie i Uouest
du transept, en direction de la facade nuest, Touiefols,
Vintroduetion ultérieure d'ares-boutants sur le systbme
de contrebutement existant du transept ef de Vancien
cheeur est également visible.

Les sculptures du sommet des ares-boutants sont
indicatrices des conceptions stylistiques des maitres qui
collaborérent aux différentes campagnes de construe-
tion de la cathédrale. Comme nous pouvons le constater
sur les dessins de Boeswillwald, elles ne firent pas I'ob-
jet d’une restauration au xox* sibele, faisant partie inté-
grante de la partie supérieure des arcs-boutants qui
furent laissés intacts®,

Le groupe de sculptures fe plus ancien (e, 1185) est
situé sur le transept nord ei sur les rfzgmg du chipur
carré {voir Annexe n* 326, 330, 335, 404, 409). Par leur
aspect carréd el stalique, ces sculptures s'harmonisent
avee les arcs-boutanis modifids, élant toutes en méme
position frontale assise. Les visages f les colffures réve-
lent une source d'inspiration antigue. Les personnages
sont comparables aux représentations sculptées des
archivolies des portails et des fenétres de la facade ouest.

Le second groupe comprend les personnages situés
sur les arcs-houtants sud ot nord de la nef, 0. 1185-1195

{voir Annexe, sud de la nel> n= 128, 123, }"ﬁ} 116, 113,
108, 102 nord de la nef: v B0DE, 509, 513, 514, 518,

522, 527). La description du mouvement, dans ce
groupe, est extrémement élaborée. On constate une

élongation quelque peu «maniériste» des proportions
des membres el du tronc. Quant aux expressions
faciales et corporelles, elles varient entre U'immaobilité et
la tension extréme.

Le troisieme groupe est situé sur le nouveau cheeur
au nord, daté de 1200 environ (voir Annexe n* 412, 429,
425, 420, 415) et sur les deux derniers arcs-houtants du
nouveau cheeur au sud (0 304, 3093, Ici le style est dra-
matigue. Un exemple remarquable de ce style est le per-
sonnage révélant les moignons de ses jambes, placé au
point de jonction de deux motifs de la frise de la cor-
niche: s'agit-il i d’une métaphore? Les visages des
autres personnages expriment des mimiques de concen-

4 WW Crarg, 1 Bine, op cit, el 1, po 50,

5. 8. Borswnawalp, «F “olise Notre-Dame de Laon {ancieone cathé
dralels, dans Archiees de lo Commission des éfmzmimé*; historiques,
i, Par" 1855 1n., « Note sur la dévowverte de Tabside cirenlaire du
Lt fe la cathédrale de Laon », ACMH, Alsne 41, cathédrale do
Laon, 3 dossier, 1854-1857.

.

tration intérieure et spirituelle, tandis que les corps sont
figurds en état de torsion.

Le quatrieme groupe de sculptures, situé dans le
ghepor sud, remonte environ & 1205-1220 {voir Annexe
n” 2084, 207A, 211A, 2154, 219A, 222A, 2284, 314).
Les images sculptées expriment iei des mouvements cor-
porels outrés, Particulitrement remarquable est une
figure masculine allongde sur le sol tenant sa i6te de la
main droite rejetée vers U'arribre, tout en repliant U'un
sur Vautre ses membres inférieurs. Les personnages
sont décharnds, longilignes et leurs expressions sem-
blent parfols démentielles, Ce groupe pourralt éire taxé
de « maniériste» par rapport an premier groupe., petie-
ment archaique,

Un autre groupe mérite mention: celul composé de
sculptures restaurées datant probablement de la pre-
miére phase (voir Annexe n* 324, 321, 318,

Les attitudes de la majoriié des personnages de Laon
pem(*l}i éire ci&%vs en quatw &sz@rigw lm pvrsfm*

mfzm ; eolx qm iegardem vers i:z i,.;e._i. CRUX {gm wm au
repos.

Les mouvements, décrits de fagon hardie ef explicite,
donnent au spectatenr une sensation de réalité. 1 me
semble que les mimiques sculptées oetroient & ces sculp-
tures individuelles un narratif articulé autour de deux
des cing sens: la vue et 'oule, toutes deux rendues par
je biais de positions corporelles,

Des représentations de ce genre sont rares dans les
traditions picturales médiévales. Lo vocabulaire de la
gestuelle des xi et xm* sibeles, exprimé sur le mode
symboligque et fonctionnel, ne comporte pas une telle
variétd de mouvements explorant la représentation cor-
porelle de fonctions sensuelles. Dans la cathédrale de
Laon, précisément, ces mouvements sont exprimés par
le bials de positions corporelles nombreuses et varides,
tandis que les fonetions de la vue et de Voule ~traitées
sous forme de mimodrame - se révelent & I'observateur
comme le reflet du fonctionnement corporel de sens
interpellés par des actes spécifiques. Ces positions sont
les suivantes: inclinaison de la partie supérieure du
corps vers P'avant; tension maximale du eou; bras reje-
tés dans foutes les directions: position des mains sur les
hanches, le dos, les genoux ou sous la t6te. Les postures
carporelles outrées sont exprimées par différents
moyens: Pélévation d'une épaule et Pabaissement de
Pautre ou la position courbée ou agenouillée; autant de
postures fréquemment rehaussées par Vélongation des
proportions des membres et des visages,
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La recherche du mouvement dans ces séries ost plus
hardie que dans les programmes sculpturaux des por-
tails de la cathédrale ou des fendtres sculptées du
second étage de sa fagade ouest; encore qu'll puisse
exister des affinités entre certaines seulptures de la
facade et celles des arcs-boutants. 5i Ten ne peut
exclure que, dans certains cas, le méme maitre ait tra-
vaillé i la fois aux sculptures de la fagade et des arcs-
boutants, il reste gqu'une grande différence est manifeste
dans Ja conception des personnages des deux groupes.

Dans les programmes christologiques, les person-
nages sont congus en tant qu'entité équitibrée et la plu-
part du temps sont dénués dexpression. Leurs
vbtements comme leurs coiffures sont stylisés. A Top-
pasé, les personnages des arcs-houtants de la cathé-
drale de Laon refldtent un grand souci d’investigation
des mouvements et des tensions corporelles.

Le déeryptage des significations des personnages
sculptés souleve des problemes méthodologiques. Cha-
cun de ces personnages est traité individuellement;
aucune séquence narrative particulibre n'apparait entre
eux, encore qu'il soit possible d'y déceler une variation
délibérée sur le theme de Vouie et de la vue. La lecture
de chague figure doit 8tre mende individuellement et
interprétée & partiv de Uinformation que sa gestuelle
fournit: position assise, gestes, expression, ige, véte-
ments... Dans I'art officiel, les cyeles illustrant des varia-
tions sur un méme theme figurent sur des archivolies,
oir sont décrits les ancétres de la Vierge accompagnés de
représentations imagées et individuelles des prophetes.
Leur lecture reste toutefols circonscrite au contexie spa-
tial de Varchivolte,

Avant d'interpréter certains de ces personnages,
examinons une tradition picturale particulitre & la
seulpture monumentale du X siecle, & laquelle la
représentation des personnages de nos séries a pu élre
associée. IVimpressionnants groupes sculptés furent
installés au xi sivele au sommet des toils el des tours
des églises médiévales. Ces «figures de toit» furent qua-
siment toutes traitées en ronde-bosse. 81 ces groupes
sculpturaux ont 616 recensdés, voire déerits pour certains
d"entre eux, Vinterprétation de leur role et de leur signi-
fication est demeurée anecdotique et canfonnde aux
programmes iconographiques individuels, sans que soit
tentée Vinsertion du groupe individuel dans une tradi-
tion visuelle pérenne. En outre, nombre de programme
sont restés inconnus et il suffit de signaler & ce propos
que les séries sculptées de la cathédrale de Laon, qui
comptent au nombre des plus impressionnantes, nont

616 que récemment photographides pour la premitre
fois, en vue de la rédaction de cet article précisément,
Procédant % la lecture du langage pictural de ces
sculptures en tant que systbme informatif, il me semble
que la tradition picturale des programimes seulpturaux
destinés & des tours ou A d'autres édifices dlevés s'est
développée parallblement & celle des programmes christo-
logiques. Dans cette tradition sculpturale, de telles instal-
Jations n'étaient peut-Btre pas aussi structurées et rigides
que celles des fagades, au méme titre qu'elles étaient peut-
dire communes dans certaines régions et rares dans
d’autres. Qui phus est, le programme sculptural de cette
tradition picturale témoigne d'une préférence patente
pour la sculpture monumentale de nature héroique.
Suivant mon enquéte préliminaire, je tenteral une
présentation des programmes sculpturaux en tant
qu'eeuyres individuelles relevant d'une tradition picturale
spécifique et qui précéderent celles de Laon. Comme dans
d'autres représentations du X siecle, les gestes sont
envisagés sous un angle symbelique ou signifiant, et non
comme faisant partie organique du corps humain.

1. Saint-Pierre et Saint-Paul de Hirsau®. Tour, début
du xi sibcle. La, sur chacun des trois cotés du deuxibme
étage de la tour, une figure masculine & Ja gestuelle dis-
tincie et fixant Ihorizon, est assise dans une frise compo-
sée d’animaux. A Pest, un atlante soutenant un pilastre
des deux mains est assis parmi eux. Sur la face est de la
tour est assis un personnage masculin portant barbe et
fixant le lointain, revétu d'une longue robe, la main
gauche placée sur le genou gauche, la droite tenue en
visitre pour se protéger les yeux. Sur la face sud de la
tour un personnage barbu & la longue robe ceinturée est
en position assise, les mains sur les genoux, scrutant éga-
lement Uhorizon. Ces trois personnages archaiques de
style roman et sculptés en bas-reliel sont dépourvus de
toute expression faciale,

2. Saint-Léger de Guebwiller (Alsace)”. Quatre per-
sonnages sont placés 4 la base de chaque coln du glacis
de la tour octogonale croisée de I'église. Sur les quatre
angles du glacis de la base de la tour sont disposés
quatre personnages. Vers le sud, un personnage mascu-
lin en pied est agenouillé, tenant sa longue barbe de la
main droite tandis que sa gauche est posée sur son
genou plié, Une figure barbue a 'ouest est assise sur le
sol, portant une longue robe et tenant une grande
coupe. Le troisieme personnage est {res semblable au

6. W Hormass, Hirenn und die Hirsquer Bapschule, Munich, 1 G54,

7. A Muwnis, Fglise Swint-Léger de Guebwiller. Paris, 1953,
p. 117, fig. 103,
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Suint-Léger de Guebwill

ferre et Saint-Poul de Royffach.
{Clichés B. 7. Kedur}
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précédent: assis par terre, il porte barbe et sourit. Le

quatriéme, assis dans la méme posture, tent une coupe,
mais 54 t6te a disparu. Tenant leur barbe ou une coupe
et le regard fixé vers P'horizon, ces personnages préfi-
gurent de facon archaigue la gestuelle des figures age-
nouillées ou assises de la cathédrale de Laon.

3. Saint-Pierre i Saint-Paul de Rouffach®. Les per-
sonnages sont placés sur la paroi supérieure de la par-
tie sud du vaisseau, dans des niches & encadrement. Du
cité est, dans une niche enserrée entre des colonnes &
hase surélevée et comportant des chapiteaux aux arca-
tures aveugles qui soutiennent I'entablement supérieur,
un personnage en pied sonne du cor. Portant barbe et
surcot, il tient son cor de Ja main droite. Au milieu de la
paroi méridionale, dans une niche semblable placée au
sommet d'un arc-boutant, un personnage barbu est
assis de face sur un bane, portant une longue robe, la
main droite posée sur le genou droit tandis qu'il Hent sa
gauche en visibre. Ce personnage ressemble & une
sculpture antérieure de Hirsau el & des sculptures pos-
Aérieures de la cathédrale de Laon. Le troisieme person-
nage, également placé dans une niche est assis de face,
porte une courte tunique et tient un objet en mains.

4. Saint-Pierre of Saint-Paul de Rosheim {Alsace)”.
Deux personnages sont placés sur le glacis de la tour
croisée octogonale de P'église. Dans Tangle sud, une
figure masculine sculptée est assise, jambes croisées sur
le sol. Elle tient une grande coupe 4 la main et ses yeux
sont levés vers le ciel. Sur le coin nord de la tour, un per-
sormage masculin portant barbe est agenouillé, tenant
sa barbe et scrutant horizon. Ce personnage peut étre
associé d’une part & ceux de Saint-Léger de Guebwiller,
d'autre part & ceux de la cathédrale de Laon. Le per-
sonnage assis semble préfigurer la figure inclinée du
groupe. Les deux indiquent 'observation scrupuleuse de
mouvements compliqués exéeutéds par des membres dis-
tordus de personnages au repos, présentant de la sorte
deux systémes ambivalents de mouvement de torsion et
de représentation statique. Le personnage assis de
Rosheim, qui préfigure celul reposant sur son bras de la
cathédrale de Laon {(211a), constitue une interprétation
antérieure de la figure sculpiée en ronde-bosse,

5. Notre-Dame du Puy, xir siécle {c. 1182} Quatre
personnages, chacun 4 la base du troisibme élage du

8. B, Ravrsson, Romanischer Kirchenban bn Elsuss, Fribourg-en-
Brisgay, 1944,

9, Mhid., p. 214-221.

10, N, Rivame-Keoan, «Li8vlpue, le comte et le charpentier: & pro-
pos de deux monuments commémoratifs du x5, & Notre-Dame du
Puyy, Cakiprs de Uipilisation médideale, 33, 1990, p. 205-217.

clocher de la cathédrale, Au cours d'une étude anté-
rieure portant sur ces quatre personnages, jai pu
constater que chacun est doté d'une gestuelle différente.
Celud de la fate nord du clocher tient une plerre gu'il
s'appréte & jeter vers le bas, Celui de la face sud-est est
emmitouflé contre le vent. Tous sont revétus de courtes
robes, Le personnage emmitouflé de cette église semble
a I'évidence préfigurer la figure encapuchonnée de la
cathédrale de Laon, \

6. Saint-Pierre de MoissaeY, Au-dessus du portail
sud, du ¢6té gauche, un personnage sculpté donne I'im-
pression de se tenir A Parridre des crépeaux de la
muraile. Debout, de la partie supérieure de son corps, il
sonne du cor. Ce personnage semble appartenir 4 la
méme veine picturale que celui de P'église de Rouffach.

Dans ces programmes sculpturaux du xir siecle, les
représentations individuelles sont lides 'une & l'autre
dans le contexte général de leur emplacement. Elles ne
fizurent toutefols pas toutes dans tous les programmes.
Certaines sont spécifiques & des répertoires particuliers.
Javance 'hypotheése que ces sculptures représenteraient
~de facon positive -des gardiens de la ville. A la diffé-
rence des représentations de dignitaires qui occupaient
une place d’honneur sur les facades, les portails ou les
chesurs, les représentations sculptées des gardiens et de
leurs compagnons étaient placées dans les endroits
conerets ol elles auraient 618 positionnées si les person-
nages avaient 616 réels. De surcroft, ces figures ont 6té
concues de fagon & donner [illusion au spectateur
gu'elles sont en €lat de guet, serutant horizon.

Au xi stecle, cos représentations de gardiens sont
figurées en diverses position:

1. ¥in pied: comme dans les quatre figures du Puy.

2. Assises et scrutant Uhorizon {(Hirsau, Guebwiller et
Rosheim}.

3. Agenouillées el tenant leur barbe tout en scrutant
Phorizon (Guebwiller et Rosheim).

4. La main en visiere sur le front, comme si elles se
concentraient sur quelque événement ou quelgque objet
au loin ou protégeaient leurs yeux du soleil (Hirsau et
Rouffach). ,
5. Assises & terre et tenant une coupe (Rosheim et Gueb-
willer).

6. Sennant du cor (Moissae, Rouffach).

Ces gestes et ces positions furent vraisemblablement
réutilisés, intensifiés et rédexploités en de nombreuses
variantes dans les séries sculptées de la cathédrale de

11, M. Somsemo, «The Romanssgue Sculpture of Molssae» dass
Selected papers, Bomanesgue Art, New York, 1977, p. 131-265,
fig. 140,
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Laon. Car toutes les catégories gue nous venons de men-
tionner se trouvent reproduites & Laon, encore que le
theme du vigile en faction, & I'écoute de tous les mur-
mures ef scrutant intensément certaines situations,
comme également celui du « gardien sommeillant» de la
Bible, soit ici traduit en formulations nouvelles.

La description de ces images du gardien de la ville,
du vigile en faction sur Je toit des églises et des clochers
reflote Uimportance de leur profession et le respect dans
lequel ils étaient tenus. Triés peu de documents (pour ne
pas dire aucun) relatifs & la place et & la fonction des
gardiens de la ville nous sont parvenus, Toutefois, des
références aux gardiens de la ville se retrouvent dans
plusieurs genres lzmwms de I'Antiguité au Moyen Age.
Déjh, le gardien posté sur le toit du palais d'Agamemnon
dans la tragédie d'Eschyle est investi d’un role poétique
qui S'exprime dans ces mots: «Car couché comme un
chien de garde, s'appuyant sur un bras et épiant, sur le
{oit du palais®». A compter du x* sidcle, la littérature
lyrique médiévale évoque fréquemment Pimage du gar-
dien, celui qui détecte approche de Vennemi, qui pro-
toge la ville. Dans le genre provencal de I'Alba (chants
de Paube} au xi siécle, les gardiens tiennent une place
de choix, comme du reste dans les autres chants
d"amour. lls sont déerits en tant que gardiens fideles de
la cité chrétienne, ef leur présence est considérée
comme routiniere et naturelle. Le fait qu'ils sont censds
réveiller les citoyens & 'aube est constamment évogué:
ainsi, dans I'Albu provencal, nous trouvons des phrases
comme «Tro la goita de la tor escria: Drutz, ol levar !
qu'ien vey U'alba e-1 jorn clar.» Peter Dronke a démon-
tré les significations et les fonctions du gardien de la cité
dans le genre de 'Alba provengal. Le gaita (gardien) est
certes accusé de réveiller les amants, Mais de son cdié,
il se présente comme étant «en sui tan corleza guaila»,
pxéoutant ses fonetions le plus courtoisement possible™.
De surcroit, les interprétations bibligues du vigile, gar-
dien de la ¢ité de Dieu, conftrent a ce métier un contenu
symbolique: ainsi Prudence déja, dans son «Hymne au
chant du coq» (Cathemerinon) utilise la métaphore du
gardien & propos du Christ: «Christ, éveille nos esprits
endormis et, comme le cog, rappelle-nous & la vie".» La
tradition picturale des statues en pied de vigiles sur les
toits des églises semble ¢'étre épanouie parallélement a
celle des images des sonneurs de cor et des vigiles posi-

12, Bscivie, Agamennon, dans Seven Famous Greek Ploys. trad, on
anglais WL Oars et 1o ONens dr, New York, 1950, p. 48.

13. P Drosge, The Medieval Lyrie, Londres, 1968, p, 170-179.

14, The Last Poets of lmperial Bome, o, B, Rapice and B, Bapix,
Harmondsworth, 1971 p, 1535

tionnés sur les remparts des villes dans les reliefs et les
tableaux du Moyen Age. A compter de la deuxiéme moi-
tié du xr sibele, les images de sonneurs de cor, de jon-
gleurs et de vigiles font leur apparition sur les cadres et
les pourtours de nombreuses sciénes christologiques,
Dans son article «From Mozarabic to Romanesque in
Silos», Meyer Schapiro a fait la preuve de cette tradi-
tion, telle qu'elle est exprimée dans Pencadrement du
bas-reliefl représentant la scéne de lincrédulité de saint
Thomas, dans le cloitre de Santo-Domingo de Silos
{Espagne) et sur un chapiteau de Sainte-Foy de
Conques”™. Autres exemples: le chapiteau décrivant Ja
cité céleste dans 'église romane d'lssoire olr un vigile
sonne du cor au-dessus de la tour; le vigile de la tapis-
serie de Bayeux grimpé sur un arbre pour mieux voir”;
des images de sonneurs de cor ou de trompetie, et de
gardiens juchés sur les remparts et les tours dans Pen-
luminure décrivant la vision de saint Aubert du cartu-
laire du mont Saint-Michel”.

I'étude comparative des sc uipmrm de «toit»
~comme par exemple celle du sonneur de cor des cré-
neaux de la paroi supérieure de la fagade méridionale
de Saint-Pierre de Moissac avec celle du chapiteau de
Sainte-Foy de Conques, celle du gardien de la tour de
Hirsau et des images de vigiles de la tapisserie de
Bayeux- révile une gestuelle semblable, notamment le
geste de protéger leurs yeux de la main. Les person-
nages sculptés de la cal thédrale de Laon, comme leurs
prédécesseurs des tours el des clochers du xu* siecle,
étaient toutefois congus & un niveau de réalité différent.
Ne s'inscrivant pas dans un relief ou dans un tableau, ils
étaient disposés en sculptures individuelles, §'insérant
dans une méme réalité tangible.

Je me suls efforcée d'interpréter les contextes
{emplacements, postures) et les formes spécifiques
{ronde-bosse par opposition aux reliefs) des sculptures
de Laon en tant que choix délibérés recréant consciem-
ment la syntaxe de I'eeuvre.

Pour conclure, il me semble que ces schomes pictu-
raux constituent une catégorie spécifique de la sculp-
ture marginale. Les programmes sculpturaux des toits
sont situds aussi loin du regard de observateur que les
autres séries marginales, avee lesquelles ils partagent le
méme vocabulaire expressif de gestuelle et de mouve-

i; : spgo, « From Mozarabie to Romanesgue in Silog», dans
‘k‘[{’(!(‘d Papm*@. op. cit., p. 42-45, fig. 14-18

16. 8. A, Browy, The Boyeux Tapestry, History and Bibliography,
Woorbridge, 1988,

17, M. Dosvar, Denluminure romane an Mont-Soint-Michel, x-xr
stecles, Bennes, 1991, p. 71 fig. L.
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ment. En ouire, ces sculptures placdes au som-
met des toits et des clochers des églises repré-
sentalent des vigiles de la ville, consacrant ce
faisant d'amples programmes sculpturaux 4 des
précecupations striclement civiles, voire sxclusi-
vement locales. Ces attitudes savirent récur-
rentes  dans  plusieurs  séries  marginales
consacrées i des thémes particuliers et dont les
images sont des variations autenr d'un théme
ceniral. Les séries de la cathédrale de Laon sont
unitues en ce qu'elles décrivent des laies et non
des pécheurs comme dans les autres séries mar-
ginales. En méme temps, elles se distinguent des
programmes christologigues soulptés disposés
dans des emplacements d’honneur sous forme de
compositions symétrigues et hiérarchiques. I
s’ensuit que 'emplacement marginal des figures
de toit, de tour et de clocher, de méme que leur
rile spéeifigue, est revétu d'un caraciére civigus
et commémoratifl 3 la fois.

ANNEXE
CATALOGUE DES SCULPTURES

Groupe A

Parol nord du cheur carré (chapelles du tran-
sept)

Représentations les plus archatques

1-326 Ange assis de face, tenant une banderole.

2-330 Homme assis de face, tenant sa barbe de la
main gauche, la droite étant posée sur la
jambe droite.

3-335 Figure brisée, non identifiable.

4-404 Jeune homme glabre assis sur le sol por-
tant une longue robe, les jambes replides
en position de repos.

5-409 Jeune homme glabre assis sur le sol, por-
fant tunigue ef cape, of tenant un objet,
peut-Bire un scepire.

Groupe B
Nef sud

6-128 Figure masculine jeune et glabre, assise,
portant une roebe fendue dans son milieu.
Sa tBte repose sur le bras gauche, sa main
droite est posée sur le genou,

7-123 Figure masculine Agée portant barbe,
assise sur le sol. Sa main gauche est

Gronpe A 3-335.

Gronpe

5-4009.

Groupe A 4404,

5

Grrompe B 6-128,
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Groupe B §-120.

(rroupe B 9-116. Groupe B8 10-113,

Groupe B 11-108, Groupe B 12-102,

posée sur le genoy, de la droite il semble
soutenir la frise, tout en regardant au
loin,

8-120 Personnage masculin aux proportions
dlongdes, debout, téte penchée de trois
gquarts vers Pavant et la parol, comme en

‘ position d’écoute secrite.

4-116 Personnage agenouilld dans la position
traditionnelle de Patlante, serutant le
lointain. I soutient la frise de la main
droite, la gauche posde sur le genou.

10-113 Observateur attentif, jeune et glabre,
assis, figuré en position aux trols quarts
giratoire, tenant le mur situd & Varribre
de son bras droit, la main gauche posée
sur le genou gauche.

11-108 Personnage longiligne de sentinelle,
barbu, assis de trois quarts en position de
tension. L'épaule droite est haussée, la
gauche, abaissée. Sz téte est tendue vers

- Vavant et son regard est conceniré vers
I'horizen.

12-102 Personnage assis, de face, regardant
devant lud. Jambes Scartées, les mains
reposant sur le sol entre les jambes,

Nef nord

13-527 Personnage jeuns, glabre, aux longs che-
veux bouclés. La main droite soutient sa
téte, la gauche est posée sur la jambe
gauche. Semble au repos, ou som-
meillant.

14-522 Personnage jeune ei glabre, assis, jambes
replides, la téte posée sur le bras gauche,
la main droite posée sur le genou. Il
semble en position d'écoute attentive.

15-518 Personnage masculin assis, tourné vers la
gauche. Les mains sont posées sur les
genoux, la téte fortement penchée sur
P'épaule droite, il semble écouter attenti-
vement.

16-514 Figure agenouillée, la main gauche reje-
tée derriere le dos, 1a droite posée sur le
genou droit, la jambe gauche repliée vers
Parribre. Le visage et la poitrine sont vio-
lemiment penchés vers avant, en position
d’éeonte.

17-513 Personnage & Vexpression extrémement
tendue, assis de face. Les épaules sont
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relevées, la téte résolument tendue vers
I"avant, les mains posées sur les genous.
Lexpression du visage est scrutatrice,
focalisée toul entibre sur guelque événe-
ment.

18-500F Enfant infirme aux jambes noes.

19-509 Personnage barbu. assis sur le sol de
irois guarts, téle et poifrine tendues
vers l'avant, en éat d'observation
intense,

Groupe €

Paroi nord du chewr corré

Groupe datant de la cinguitme compogne
de construction ?

Groupe B 13-827. Groupe B 14-522.

20-412/433 Jeune homme assis sur le sol el mon-
trant les deux moignons de ses jambes,
placé au point de convergence de deux
frises.

21-429 Personnage barbu maseulin agenouillé, la
main droite relevée au-dessus de la t8te
et seratant horizon.

22-425 Jeune homme dont la t8te est enveloppée
dans une capuche et qui soutient la frise,
les yeux levés vers le haut.

23-420 Personnage vélu d'une longue robe, s'ap-
puyant sur un biton et regardant au loin.

24-415 Personnage assis & la main amputée, la
ti1e recouverle par sa blouse.

25-309 Personnage masculin assis de face, la
main droite soutenant sa (Bte penchée de
e Groupe B 15-518, ~ Groupe B 16-514.

26-304 Joune homme 4 la téte penchée vers la
; P
droite, assis de face, les deux mains
posées sur les genous.

Groupe D

Chapelles et choeur carré, Dernder groupe

27-203A Téle de jeune homine au visage grima-
pant.

28-207A Jeune homme agenouillé, appuyé sur
son bras gauche, la jambe gauche est
dénudée.

29-211A Personnage masculin exceptionnel, en
position inclinée. La partie supérieure
de son corps appuyde sur le coude droit,
il se tient en équilibre sur la jambe
droite, la gauche plide par-dessus.

Groupe B 17513, Grompe B 158-500F.
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Groupe B 12-304, Groupe O 20-412. Groupe £ 20-433. Graupe (. 21429,

Groppe {0 22-425. Graupe € 23-420. Groupe U 24-4135, Graupe € 25-309.

Groupe 13 28-207A, Groupe D 29-211A.

roupe C 26-304. Groupe 1 27-2034.
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30-215A Jeune homme glabre & la chevelure et &
la longue robe stylisées. I tient un
béton en main.

31-219A Personnage masculin §’appuyant sur un
long biton d'infirme, Lexpression dou-
loureuse de la face indique qu'il s'ef-
force de se redresser et de marcher.

32-222A Homme assis, & expression confuse, la
partie inférieure des jambes (au-des-
sous des genoux) dénudée, penché vers
Pavant et fixant Phorizon.

33-228A Homme soulevant e bras droit pour
soutenir la frise. Visage brisé.

34-314  Homme 8gé figuréd de trois quarts, la
main droite sur la hanche droite, la
gauche posde sur le genou gauche. Il
parte un surcol mais ses jambes, qui
semblent paralysées, sont nues, Serute-t-
il Vhorizon?

Groupe E

35-318; 36-324; 37-321: groupe antérieur pro-
bablement restauré,

78

Groupe D 30-215A. Groupe D 31-219A.

T e N

Grroupe D 32-2224. Groupe D 33-2254.

Groupe 1D 34-314,
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