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Le mécénat d'Aliénor d’Aquitaine pendant son régne en tant que reine

par

Nurith Kenaan-Kedar

e %
de France (1137-1152),

- duchesse d’ Aquitaine et reine d’Angleterre (1154-1173) et reine mére (1189-1204) n’a que rarement
été abordé par la recherchel ; I'absence presque totale de documents écrits concernant la premiére période
et la raveté de ceux qui concernent la derniére ont laissé ces raves études au rang de tentatives.

Lapalyse de certains projets artistiques en
tant que teflets d’un éventuel patronage
d’Aliénor d’Aquitaine est une étude prélimi-
naite, Elle se fonde sur ses chartes, dont la
phraséologie révele qu’elle avait conscience

¢ faite partie de la grande chaine de I'an-
cienne dynastie des ducs d’Aquitaine,
Nombre de ces chartes confirment des privi-
Ieges conférés par les ducs d’Aquitaine, ses
ancétres?, Le lien d’Aliénor en tant que reine
de France avec les projets gothiques primi-
tifs d’fle-de-France semble limité, mais je
pense que l'art gothique primitif &’ Angers et

u Mans comportait déja des aspects cout-
tois et que l'art de la fin de sa vie 4 Poitiers
est doté de caractéristiques courtoises frap-
pantes,

Le gothique primitif en Ile-de-France

Le lien d’Aliénor avec Saint-Denis se rap-
porte a I'abbé Suger a 'occasion de deux
¢vénements majeurs®, Tout d’abord, elle offrit
un vase au jeune roi de France Louis VII,
son premier époux, qui le remit 4 son tour
4 l'abbé Suger pour le trésor de Saint-
Denist, Linscription d’Aliérior sur le vase,
concernant I'émir Mitadolus et son grand-
Pere, témoigne de sa farte conscience dynas-
tique. Le second événement est la présence

A gauche : chapitre de Sainte-Radegonde a Poitiers,
homme & la bouche grande ouverte. Ci-dessus : la
reine de Saba, cathédrale Saint-Maurice d’Angers.
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-d’Aliénor 2 V'inauguration du nouveau choeur

de Saint-Denis.

Aliénor a trés certainement entretenu des
liens avec la cathédrale de Chartres, A la
demande de I'évéque Fulbert, son ancétre,
Guillaume . le Grand, duc d’Aquitaine,
encouragea la reconstruction de la crypte de
la cathédrale (960-1028)5. Par ses donations
au monastére Saint-Jean de Montierneuf 2
Poitiers, en 1152 et en 1199, Aliénor signala
qu’elle confirmait ses priviléges, comme le
firent auparavant son pére, son grand-pére
et son artiére-grand-péres, Il est donc plau-
sible qu’Aliénor ait eu connaissance de I'im-
portante donation faite par Guillaume le
Grand 2 la cathédrale de Chartres et qu’en
tant que reine de France elle ait souhaité
poursuivte le mécénat traditionnel des ducs
d’Aquitaine, On peut voir son influence sur
la facade ouest de la cathédrale de Chartres,

. ol est représenté un groupe novateur de

sept images de femmes nobles, dont quatte
sont couronnées’,

Les portails gothiques des cathédrales
du Mans et d’Angers

Les chercheurs sont d’avis que les formes
et la composition des portails ouest de la






De gauche a droite :

© portail ouest de
la cathédrale Saint-
Maurice, Angers ;
poriail sud

de la cathédrale
Satnt-Julien, le Mans.

&
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cathédrale de Chartres ont servi de modeles
pour le portail sud de la cathédrale du Mans
et pour le portail ouest de la cathédrale
Saint-Maurice d’ Angers8,

La date d’inauguration de la cathédrale
du Mans, 1158, en présence d’Henri 11, a
souvent été utilisée comme terminus ad
quem pout la datation de la facade ouest de
Chartres. Uadaptation de ce plan au portail
unique de la cathédrale d’Angers peut étre
datée entre 1148 et 1153, et mise en parallele
avecle mariage d’Aliénor et d’'Henri d’Anjou
(1152) etale séjour d’Aliénor a Angers
(1153)9,

Quelles ont pu étre les raisons qui ont
motivé Padoption du plan de la Porte Royale
de Chartres pat les Plantagenéts pour la
facade sud de la cathédrale du Mans et la
facade ouest de la cathédrale Saint-Maurice
d’Angers, deux capitales régionales connues
pour leur longue tradition picturale indé-
pendante ?

Le Mans était une ville particulirement
appréciée d’Henti IT, comme l'indique cette
citation de Giraud de Cambrie qui reprend
les paroles d’Henri IT beaucoup plus tard,
alors qu'il regardait la tour incendiée par son
fils Richard : « Une ville que j’ai aimée par-

84

N : P LS
dessus tout sur tette, ol je suis né et ot ] al
grandi, ol mon pére est entetré, et unelxlié]le
oit le corps de saint Julien repose lui aussi™® »

Richard Krautheimer a démontré combien,
au Moyen Age, le transfert d’une forme archi-
tecturale d'un endroit 2 un autre était lour

de sens. Il témoignait du désir du mécene
d’étre associé au modele qu'il transférait:
Ce dernier n’était pas toujours reproydlllt
fidélement et, parfois, I'utilisation /d une
partie simplement de ses détails représeata:
tifs constituait une référence suffisante. AHéSl
I’adoption du plan de la Porte Royale dc
Chartres aux portails des cathédrales AU
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Mans et d’Angets peut-elle étre considérée
comme une expression délibérée d’Henri IT
et d’Aliénor de leur nouveau statut royal, On
pourrait également se. demander si ce n’est
pas Aliénor elle-méme qui suggéra ou décida
d’adoptet le style de la Potte Royale comme
reflet de sa nouvelle demeure royale.

Les deux portails se trouvaient toutefois
dans un contexte nouveau puisqu’ils étaient
précédés de deux porches ouverts, Le porche
de la cathédrale du Mans est consetvé mais
celui d’Angers fut détruit au XVIIe sidcle. Sa
forme est cependant conservée par des gra-
vures 4 'eau forte, La perception du portail
4 statues-colonnes est tout de méme assez
différente quand on le voit de prés, A travers
un potche, tel un écran sculpté, et dans une
confrontation directell.

Une des statues-colonnes féminines princi-
pales, située sur le cdté droit du portail de
Saint-Maurice, représente la reine de Saba.
Ce petsonnage posséde quelques caractéris-
tiques des statues de Chartres, comme le
style des tresses, mais son visage est plus
lourd que ceux des reines de la cathédrale de
Chartres, Le corps est représenté en détail,
accent est mis sur son buste étroit et ses
hanches rondes. La main gauche souléve sa
lourde robe en un geste unique au X1Ie sidcle,
La main droite attrape le cordon qui retient
Loutlet de son surcot. Ce geste est d’ailleurs
devenu habituel dans les représentations des
femmes et des hommes de l'atistocratie au
Xure sigclel2, On pourrait déceler Pinfluence
d’Aliénor dans la composition de cette
image,
¥
Le mécénat d’Aliénor et d’Henti II pour la
construction de la cathédrale Saint-Pierte de
Poitiers en 1162 est uniquement fondé sur
des sources tardives, mais accepté par la
plupart des chercheurs’3, La pattie inféricure
de la verriere de la Crucifixion du mur
occidentale est représente Aliénor et Henti
agenouillés avec leurs quatre enfants, deux
de chaque cbté. Ceci établit un nouveau
modéle pictural des donateurs : le modéle
ynastique des parents avec leurs enfants,
En 1162, quatre des enfants du couple royal
¢taient déja nés, comme on peut le constater
sur la verridre. Une représentation similaire
de la famille royale figure sur la premidre
page du livre d’'Henti le Lion, époux de
Mathilde, fille d’Aliénor et &’Henri 1114,

La peinture mutale de Chinon

Dans mon article «,Aliénor d'Aquitaine
conduite en captivité »17, j’ai interprété la

fresque de Sainte-Radegonde de Chinon,
qui représente un cortége solennel de cing
personnages 4 cheval, comme la représen-
tation d’Aliénor d’Aquitaine conduite en
captivité par le roi Henri en 1174, 2 la suite
de la tentative de rébellion qu’elle mena avec
ses fils contre lui. La fresque doit &tre lue
du milieu vers la gauche et la droite. Au
centre, un espace vide sépare les person-
nages de droite et de gauche. Le cbté droit
est mené par le roi Henri suivi d’Aliénor qui
chevauche dans sa direction mais se détoutne
de lui, et de sa fille Jeanne. La partie gauche
dépeint les deux princes Plantagenét a
cheval. Le centre, vide, sépare le cheval de
la reine de celui du premier prince : la main

tendue de ce detniet, qui tient un faucon, ne
peut atteindre celle de la reine qui se penche
dans sa direction.

Le commanditaire le plus probable de cette
peinture est Aliénor. Elle I'a vraisembla-
blement commandée aprés sa libération a
la mort d’Henri en 1189 ou au début des
années 1190, alors que Richard était toujours
en croisade ou ptisonnier. La peinture com-
mémore ce moment tragique ot elle perdit
sa liberté et fut séparée de ses enfants. Elle
est dédiée 2 sainte Radegonde (la sainte
patronne des prisonniers) dans une chapelle
proche du chiteau de Chinon, ot Aliénor
fut enfermée pour la premiére fois. -

8

Fresque de Sainte-

Radegonde, Chinon.
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A}

Le chapitte de Sainte-Radegonde
a Poitiers

Dans Darticle mentionné précédemment, j’ai
suggéré que le programme sculptural de la
salle capitulaire de Sainte-Radegonde, daté
de 1200 environ, pouttait avoir été exécuté
en commémoration de la charte d’Aliénor de
1199 en faveur des chanoines de Sainte-
Radegonde. Les douze vofites de cette salle
sont supportées par douze tétes sculptées
dont six se trouvent a droite du Christ,
représenté au centre de la volite, et six a sa
gauche, Les images peuvent €tre lues de la
facon suivante. Les personnages bénis, 2 la
droite du Christ, sont un souverain 4gé, une
reine Agée, deux princes, un évéque et un
jongleur & coté du soyyerain, gauché du
Christ figurent un homme en train de siffler,
un homme qui tire la langue, un autre qui
toutne la téte, un homme 2 la bouche grande
ouverte, un chevalier et un diable, Ces tepré-
sentations, dans la fagon de dépeindre les
expressions du visage et les gestes, ressem-
blent d’une pat avec la fresque de Chinon et
d’autre part aux corbeaux sculptés de la
grande salle du palais ducal.

J’ai interprété les images vertueuses comme
Guillaume IX le Troubadour ayant & ses
cbtés un jongleur, Aliénor, deux de ses
enfants et I'évéque. Les autres images (un
homme qui siffle, un homme qui tire la
langue, un autre la bouche grande ouvette,
un chevalier symbole de la vanité et un
diable), représentent le vice et le blaspheme.

La grande salle du palais ducal
de Poitiers!6

Le projet le plus important d’Aliénor fut, 2
mon avis, la reconstruction dela grande salle

du palais ducal de Poitiers, palais de ses |

ancétres. Le palais, construit sur le mur de
la cité romaine et déja existant aux Epoques
carolingienne et mérovingienne, fut entiere-
ment reconstruit. par Parridre-grand-pere
& Aliénor, Guillaume Guy Geoffroi!” Lar-
chitecture de la grande salle, qui sext aujour”
d’hui de hall entrée au palais de justice
de Poitiers, a été attribuée par René Crozet
et Yvonne Labande-Mailfert au mécénat
d’Aliénor d’Aquitaine. La salle ne peut pas
dater Pavant 1199 : un denjer d’argent
d'Hugues IX de Lusignan fut trouvé 4
soixante-dix centimétres sous terre lots des
fouilles de 194318,

La reconstruction de la grande salle d\u
palais est sans doute intervenue ey apres
le début des années 1190, lorsque Aliénor
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Page 86 et ci-contre :
chapitre de Sainte-
Radegonde & Poitiers,
De gauche & dyoite :
un véque, un horeme
qui tire la langue,

une reine (Aliénor),
un souverain égé
(Guillayme IX).

Ci-contre.: un chevalier.



tlats ducal de Poitiers,
ande salle, mur ouest.

ALIENOR D’AQUITAINE ET LES ARTS VISUELS,

DE L’ART DYNASTIQUE A ART COURTOIS

revint vivre a Poitiers, Le palais ducal et sa
grande salle symbolisaient le pouvoir et le
rang de la duchesse de Poitiets, et méme si
Aliénor n’y résidait pas en permanence, elle
y fit de longs séjours. En fait, bon nombre de
chartes furent rédigées et sighées a Poitiers
en 1195, 1199, 1202 et 1203. En 1199, Jean
sans Terre reconnut sa souveraineté sur
le Poitou et ses dépendances!?. La significa-
tion et I'iconographie des formes architectu-
rales de la salle n’ont pas été étudiées et son
programme sculptural, qui n’a pas méme
été photographié, n’a fait I'objet que de
mentions.

La salle est rectangulaire : les murs Jes plus
longs sont sur les cotés est et ouest, les muts
les plus courts vers le nord et le sud. Le mur
sud fut entidérement réorganisé au XIve siécle
sous la domination du duc de Betry et sa
partie inférieure transformée en une grande
cheminée tandis que le haut était divisé
en deux registres avec gde longues fenétres
en ogive. Par la suite, il fut impossible de
restituer au mur sa forme originale et son
programme sculptural. Chacun des trois
autres murs est divisé en deux parties sur le
plan horizontal : la partie inférieure du mur
nord et des longs murs comprend une suc-
cession de cintres borgnes reposant sur
de fins pilastres dont les chapiteaux sont
surmontés de corbeaux. La partie supérieure
révele des cintres borgnes plus grands,
surmontant deux pilastres et rejoignant les
paires de cintres inférieures. Les cadres de
deux des cintres abritent des feriétres. La
partie inférieure du mur ouest est nue et
lisse. En haut, des cintres borgnes reposent
sur d’élégants pilastres supportés par des
corbeaux sculptés.

Les corbeaux20

1ls se trouvent en deux points du mur ouest
et sur les chapiteaux des murs nord et est.
La plupart d’entre eux représentent des
hommes ; quelques-uns sont des diables ou
des créatures de 1égende, mais il n’y a aucune
téte de femme, Je pense que les corbeaux
sont Pceuvre d’au moins trois artistes C/ll’ ¢
rents. Lartiste principal, qui a travaillé sur
le mur ouest, a dessiné de grands yeux d¢
forme ovale, des bouches grandes ouvertes
ressemblant 2 celles de masques antiques €
des cheveux de plusieurs styles différents. Le
deuxiéme artiste, qui s'est attelé au muf
ouest, a créé de petites tétes, avec de petics
bouches. Le troisiéme a travaillé sur le M
est ; ses corbeaux sont plus (froches de Ci“}f
que l'on trouvera plus tar dans la catht
drale Saint-Pierre.
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Le choix de formes architecturales et sculp-
turales particulieres pour la grande salle
est délibérément lié a de précédents projets
poitevins dans lesquels Aliénor avait été
impliquée. Le plus important est celui de la
cathédrale Saint-Pierre, dont le mur externe
plat, unique dans architecture gothique,
ressemble beaucoup 1 la grande salle du
palais. Il comprend cinq sections?!, La partie
inférieure, nue, ressemble i celle du mur
ouest du palais. Les fenétres de la troisidéme
section ont les mémes formes que celles du
mur est du palais, La quatriéme section, avec
ses fausses arcades étroites, est proche des
murs de la grande salle du palais. Un mur
inférieur nu, des cintres borgnes reposant
sur de fins pilastres et des fenétres en plein
cintte constituent donc les éléments majeurs
8 la fois du mur est extérieur de la cathédrale
et des murs intérieurs de la grande salle,

Quelles étaient les traditions architecturales,
structurelles et décoratives des grandes salles
Pa}atines ? Notre connaissance des salles
princiéres et royales du XII¢ siecle est trés
limitée, Les grandes salles des Plantagenéts
dq Mans ou d’Angers n’ont pas sutvécu??,
Joinville éctit toutefois que la salle Saumur
« avait apparemment été construite par le,
grand roi Henri d’Aggleterre, afin qu'il
buisse y célébrer ses banquets. Cette salle est

construite sur le modéle du cloitre d’un
monastére cistercien ; mais je ne pense pas
qu'il existe une autre salle d'une telle dimen-
sion23, » Il semblerait que la salle du palais
de I'évéque d’Angers ressemble 2 celle de
Saumur. Située au deuxiéme étage, elle a une
forme oblongue avec des arcs en plein cintre
qui jalonnent les murs et peut également &tre
comparée 2 la grande salle d’Aliénor24.
Y. Labande-Mailfert soutenait que des tapis-
series étaient probablement accrochées dans
la partie inférieure de la grande salle de
Poitiers?s, Si tel était le cas, les corbeaux
devaient faire office de cadres sculptés.

Si I'on compare la série de cotbeaux de la
grande salle du palais & ceux de la cathédrale
Saint-Pierre, on. retrouve quelques simili-
tudes, comme les formes stylisées et harmo-
nieuses des personnages grotesques. Des
représentations de tétes identiques 2 celles
du palais ducal plutét que des cotps entiets
peuvent étre obsetvées fréquemment dans
bon nombre d’églises princiéres en Poitou et
en Saintonge?6, La qualité des cotbeaux du
palais ducal est unique. Les visages reflétent
un ensemble de fotmes complexes qui
donnent naissance 2 un monde de messages
troublants. Certains des corbeaux ressem-
blent a des caricatures de visages masculins ;
d’autres font penser & des étres légendaires.
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Lhypothése de Y. Labande-Mailfett concet-
nant les tapisseries est étayée par le poéme
de Baudri de Bourgueil adressé 2 la fille
de Guillaume le Conquérant, la comtesse
Adgle de Blois. Dans ce poéme, Baudri
décrit les thémes et images bibliques, clas-
siques et histotiques traités sur les tapisseries
suspendues aux quatre murs de la chambre
de la comtesse. Baudti affirme que c’est la
comtesse elle-méme qui dicta les sujets aux
lissiers??, la présentant ainsi comme un
mécéne érudit qui joua un réle déterminant
dans la réalisation des ceuvtes qu’elle a
commanditées. On peut imaginer qu’Aliénor
a joué un rdle similaire pour la décoration de
la grande salle.

En guise de conclusion, je souhaiterais souli-
gner évolution entre les projets réalisés du
temps de la jeunesse d’Aliénor et ceux de la
fin de sa vie. Lart de sa jeunesse exptimait sa
conscience dynastique, avec l'utilisation de
modeles éminents, tandis que Part de sa

vieillesse refldte les caractéristiques de la

culture courtoise avec la représentation de
personnages plus allongés. Le trait commun
a tous ces projets est 'aide financiére qu’elle
apporta aux institutions ecclésiastiques et
civiques que les ducs d’Aquitaine patron-
naient traditionnellement en Poitou, en
Saintonge et en Aquitaine,

Ci-dessus : palais ducal
e Poitiers, corbeaux

du mur est.

Page suivante :

corbeaux du mur ouest,

Page 63 : corbean,

mur novd.

Clichés B. Renous.
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